
合
流
工
艺

存世的“寄寄老人”款黑陶制品多以泥
质灰黑陶为胎，通体不施釉彩，采用渗碳磨
光工艺，不施釉而呈玄色莹润质感，是中原
制陶传统与北方游牧民族烧造技术结合的
典范。

“寄寄老人”的作品原料，选用关中地
区细腻黏土，经淘洗、揉炼、陈腐，胎质坚密
纯净，承袭龙山文化黑陶与商周灰陶的中
原技术脉络。

烧制环节，采用低温渗碳，以马粪为燃
料产生浓烟，使碳粒渗入胎体形成乌黑表
层，再经反复打磨，呈现“黑如漆、明如镜、
坚如石”的效果。

“寄寄老人”的器物成型以模制结合手
工精塑，大件礼器分段模制、拼接无痕，细
节处刀刻利落，兼具中原礼器的规整性与
草原雕塑的粗犷张力。这种技术互补，正
是元代多民族制陶技艺互通的直接体现，

也让黑陶从民间日用上升为兼具礼仪性与
艺术性的融合型器物。

海南省博物馆馆藏元代灰陶象尊、元代
灰陶牛尊以写实手法塑造瑞兽形象，既承载
中原象耕礼祭、牛祀社稷的礼乐内涵，又暗含
蒙古民族对牲畜的尊崇与自然崇拜。器物周
身饰简洁革带纹，简化了中原青铜器的繁复
纹饰，融入草原游牧器物的装饰语言，体现去
繁就简、兼容并蓄的融合审美。这种创作逻
辑，正是元代统治者推行“各依本俗”政策，多
民族信仰、习俗和谐共存的艺术表达。

元代灰陶象尊、元代灰陶牛尊两件国
宝，不仅是流失回归的民族瑰宝，更是一把
钥匙，打开了理解元代民族融合的物质文
化之门。它们证明：元代的文化整合并非
单向同化，而是各民族文化在坚守自身根
脉的基础上互鉴共生，最终汇聚为更具包
容性的中华文明。
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元代作为中国历史上首个由北方
游牧民族建立的大一统王朝，开启了
多民族深度交往交流交融的全新格局。

“寄寄老人”作为金元易代之际关中
地区代表性黑陶匠人，以仿古礼器与
陶塑为载体，将中原礼乐传统、草原
游牧文化、江南审美意趣熔于一炉，其
作品既是元代工艺高峰，也是民族融合
的实物见证。

“寄寄老人”（约 1225 年—1300 年），
为金末元初极具代表性的黑陶工艺大师，
真实姓名无确切正史记载，学界据元代文
人题跋及文物款识考证，其本姓陈，自号

“寄寄老人”“寄寄翁”，亦有“长安脾地寄
寄老人”之款识传世，后世多以“甄陶师”

“研师”称之，是元代匠籍制度下，底层匠
人凭绝世技艺名留后世的典型人物。

“寄寄老人”原籍南宋临安（今浙江
杭州），出身江南民间制陶世家，自幼承
袭家学，深谙江南细腻制陶之法。他生于
南宋嘉定年间，彼时宋金对峙，北方战乱
频仍，金哀宗天兴三年（1234 年）金国覆
灭，蒙元军队入主中原，南北局势剧烈动
荡，青壮年流民北迁者不计其数。“寄寄
老人”也在这一时期，自江南流徙，先后
辗转晋南汾渭流域，最终定居关中长安
（今陕西西安），自此以制陶为终身之业，
长安也成为其艺术创作的核心之地。其
自号“寄寄”，绝非随意取之，而是一生际
遇的真实写照：一为身世之寄，乱世飘
零，背井离乡，寄身于北方异乡，无有定
所；二为心志之寄，摒弃世俗纷扰，寄情
于陶土泥火，以仿古制器为精神寄托，尽

显乱世匠人的孤高与坚守。
元代建立后，朝廷推行严苛的诸色

户籍与匠籍世袭制度，将各类工匠编入专
项户籍，世代承袭技艺，不得擅自脱籍改
业，匠人身份低微，人身依附于官府与贵
族。但元代大一统的格局，打破了南北地
域与民族文化的壁垒，关中地区成为汉、
蒙古、色目等多民族杂居之地，文化、技
艺交流空前频繁，这为“寄寄老人”的艺
术创作提供了独特土壤。他虽身处匠籍，
却凭借精湛绝伦的仿古黑陶技艺，得到元
代上层贵族与文人士大夫的赏识。元初
著名文学家、史学家王恽在《秋涧集》中，
专门撰文题赠“寄寄老人”，盛赞其所制
陶砚“坚润精绝，堪比铜雀古瓦”；金末元
初文坛名士段成己亦有诗文咏其陶艺，足
见其在当时文坛与贵族圈层的声誉之隆。

“寄寄老人”一生专攻仿古黑陶礼器
与实用陶具，创作恪守中原商周青铜礼器
形制，同时融入北方游牧民族的审美与工
艺特质，烧制器物涵盖鼎、簋、豆、尊、砚、人
物俑等诸多品类，其作品底部多阴刻楷书

“寄寄老人”款识，字体端庄规整，刀痕流畅
自然，成为学界鉴定其作品的核心依据。
目前存世带款真品仅 40余件，多出土于西
安耿氏家族墓、河南渑池元墓等元代高等
级贵族墓葬，海南省博物馆藏灰陶象尊、牛
尊，更是其作品流传至今的孤实证物。

“寄寄老人”一生未入仕途，无正史
传记记载，终老于长安，约元成宗大德年
间辞世。他以一介底层匠人之身，亲历金
元易代的乱世风云，见证南北文化与多民
族文化的深度交融，将一生心力倾注于泥
火之间，其作品既是元代制陶工艺的巅
峰，更是多民族文化互鉴共生的实物见
证，在中国古代陶瓷工艺史与民族文化交
流史上，均留下了不可磨灭的印记。

“寄寄老人”款识作品多以楷书阴刻
“寄寄老人”款，字体端庄流畅，承袭中原书
法传统，以固定款识确立个人品牌，体现汉
族匠人对工艺署名传统的坚守。在多民族
共居的元代，匠人以汉字款识标识
作品，本身就是文化认同的体现，
也说明汉文化在工艺领域的主流
地位未因朝代更迭而中断。其作
为海外追索回归文物，其跨地域、
跨国界的流转历程，进一步证明元
代多民族文化共同体具有强大凝
聚力与辐射力，也彰显了中华文明
多元一体的连续性与包容性。

“寄寄老人”以一介民间工匠
之身，在金元乱世中坚守陶艺初
心，以“寄寄”之怀，将人生际遇、时代风云、
文化信仰熔铸于玄色陶土之中，造就了“粹
然含金玉之质”的黑陶艺术，成为元代工艺
史上的孤标高士。

“寄寄老人”的黑陶艺术并非简单技艺
叠加，而是中原礼乐传统、蒙古游牧文化、
南北地域审美的深度熔铸，泥火虽微，可铸
大器，族群各异，共铸中华。（据《海南日报》）
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耳杯里的流觞情
暮春三月，上巳良辰，文人雅士列坐

溪畔，酒杯随水轻泛，大家吟诗作赋、畅叙
幽情，便有了千古流传的曲水流觞雅事，
承载着古人对春日的赞颂、对生活的热
爱。溪水中那随波而行的独特酒杯，就是
曲水流觞的“觞”，又名“羽觞”，也叫“耳
杯”。其通常呈椭圆形，杯身如船，能漂浮
于水，杯子较浅，口部左右长沿均有出耳，
形如鸟的双翼。双耳的设计不仅美观，也
便于人双手把持、端送饮用，并能够在宴
席中更好地传递。

《楚辞》有云：“瑶浆蜜勺，实羽觞些。”
荆州博物馆收藏的西汉彩绘三鱼纹漆耳
杯，构图简洁、色彩明快，充满灵动悠然的
楚地风韵。此杯出土于湖北荆州凤凰山汉
墓，以木为胎，内外髹漆，古朴雅致。杯内
以黑漆为地，用朱、金、黄诸色精细描绘，内
底中心饰四叶纹，色彩相间，柔和悦目。三
条鲤鱼环绕四周，首尾相随，灵动鲜活。鱼

鳞以金彩细细勾勒，鱼旁点缀圆点纹，恰似
水中气泡，栩栩如生。鱼与“余”谐音，三鱼
环绕，暗含年年有余、富足安康的美好祝
愿。曲水之上，执此漆杯，杯中酒清，杯底

鱼游，饮酒之时如见清溪鱼乐，正应了曲水
流觞的自在与欢愉，楚风浪漫，尽在其中。

吉林省博物院收藏的汉白玉耳杯，
1958年出土于吉林集安，形制小巧，盈盈
可握。器物作椭圆形，两侧双耳微微上
翘，形似飞鸟展翼，是汉代羽觞的经典样
式。整器以和田白玉精心雕琢而成，玉
质温润细腻、洁白如脂，历经约 2000年岁
月洗礼，依旧光莹如新。耳杯线条简练
流畅，轮廓端庄素雅，杯身光素无纹，不
事雕琢，尽显玉石本身的纯粹质感。这
般温润美玉，源于西域，又远赴东北，体
现了汉代工艺的精妙，也映照着汉代风
骨的从容。

陕西历史博物馆陈列的唐代鎏金蔓
草花鸟纹银羽觞，出自陕西西安何家村
窖藏，器形规整，双耳舒展，通体以银为
胎，采用鎏金錾花的方法制成，工艺繁复
考究。器物内外满饰鱼子纹地，细密精

巧。内底中心刻椭圆形蔷薇式团花一
朵，内壁装饰折枝花四株，枝繁叶茂，富
丽饱满。两端各有莲座一个，站立着相
对而立的鸳鸯。外壁两侧双耳下各装饰
一只站在莲瓣上的鸳鸯和鸿雁。双耳上
錾刻小团花，四角点缀纹饰。花鸟相依，
两两相望。整器繁而不乱、华而不俗，线
条婉转流畅，鎏金之处熠熠生辉，充分展
现了唐代金银器制作的精湛技艺。盛唐
之时，上巳节盛况空前，曲江池畔游人如
织，宴饮不绝，这件华丽羽觞，想必曾在
曲水之间浮泛流转，见证了大唐长安的
繁华锦绣。

从楚漆器的灵动、汉白玉的温润到唐
银器的华贵，穿越岁月长河留存至今的小
小耳杯，曾盛满宴席雅集上的清醇美酒，
定格了曲水流觞的风雅诗意，也沉淀着中
国传统文化那深厚绵长的文脉底蕴。

（据《中国文化报》）

该青花烛台高约 29.8厘米，器身自下而上分
别装饰回纹、折枝花纹、波涛纹、缠枝菊纹、锦地
回纹和蕉叶纹，纹饰繁缛，线条流畅。

该烛台器形端庄稳重，胎质坚实细腻，青花
发色秀丽，构图丰富多彩，为明永乐青花烛台中
的珍品。 （据《侨乡科技报》）

明代青花烛台

盆中清供 案头风雅

文房器物中，盆盏一类常因实用而掩其美。
水仙盆，顾名思义，是浸养水仙之器，然而，当目光
落在这件素三彩缠枝莲纹长方水仙盆上时，你会
发现，实用与审美在此达到了微妙的平衡。

初看，是它的形制。长方，口沿微撇，腹壁
斜收，底承四足，线条干净利落。这类器型，自宋
代便已流行，明末清初的文人尤其偏爱。它不张
扬，却自有风骨，搁在书斋案头，既不夺书画之
韵，又不喧宾夺主。尺寸也讲究，盈盈一握，单手
可托，放在窗台或琴桌旁，恰到好处。

再看，是它的色彩。素三彩，这个名字容易
让人误解。所谓“素”，并非素净无华，而是指以
黄、绿、紫、白等釉彩为主，不用红色。这种色彩
体系，始于明代成化，盛于清朝康熙，这件水仙盆
便是典型。它的底色是淡雅的米白釉，温润如
玉；其上，用深绿、浅绿、鹅黄、茄紫绘出缠枝莲
纹，没有大红大绿的喧闹，反而透出一种沉着、内
敛的华丽。尤其是那抹紫色，深沉如熟透的茄
子，古人称之为“茄皮紫”，是素三彩中极难烧成
的色调。

纹饰也值得细说。缠枝莲，是传统吉祥纹
样，枝蔓缠绕，连绵不绝，寓意生生不息。但在这
件盆上，匠人的处理很见功力。莲花并非对称排
列的图案，而是随枝蔓自然流转，疏密有致，仿佛
能看见画笔在坯胎上游走的轨迹，气韵连贯。叶
片翻卷，花瓣舒展，虽是平面纹饰，却有立体的生
机。更难得的是，缠枝纹布满器身，却不觉拥挤，
留白处恰如其分地托出主体。

最见功力的是它的工艺。素三彩属于低温
彩釉，需要两次烧成。先高温烧出素胎，再在胎
上绘彩，最后入窑低温焙烧。每一步都充满变
数，釉彩的厚薄、窑温的高低，都会影响最终的发
色。比如那抹茄皮紫，极易烧“花”或发色不正。
而在这件盆上，紫色匀净，与黄、绿搭配和谐，可
见当年匠人手艺之精。

（据《联谊报》）

素三彩缠枝莲纹长方水仙盆。

▶元代“寄寄
老人”的灰陶象尊。

“寄寄老人”款陶爵。

▶元代“寄寄
老人”的灰陶牛尊。
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“寄寄老人”款陶簋。

西汉漆木彩绘三鱼纹耳杯。

汉代白玉耳杯。
唐代鎏金蔓草花鸟纹银羽觞。


