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金银器的财富属性，
源于金银本身的货币职
能，这一特性使其区别于
其他材质器物，具有“既是
商品，又是货币”的双重属
性。器物上的铭文则不仅
记录着其价值与品质，还
可从中窥见不同朝代称重
单位的演变，折射出古代
计量体系的发展轨迹。

中国古代金银器称重
单位随朝代更迭不断调
整 ，形 成 清 晰 的 发 展 脉
络。战国时期，称重单位
以“斤、两、铢（朱）”为主，
山东淄博临淄区商王墓地
出土的战国晚期银耳杯上
便留存了这一时期的计量
单位。

唐代以后，称重单位
逐渐细化为“斤、两、钱、
分、厘”，同时出现“角”

“字”等辅助单位，计量精
度进一步提升。陕西西安
北郊南余寨出土的唐代光
启宫银漏勺，柄部刻铭为

“光啓宫乾符三年正月改
造晟镂，壹枚重贰两叁钱
叁字”，明确使用“两、钱、
字”作为重量单位。结合
文献记载，该器物为公元 9
世纪中期的皇宫用器。

宋元明清时期，称重
单位沿用唐代以来的体系，
部分器物还出现特殊计量
标注。如明代湖北钟祥杏
叶金执壶底部錾刻“银作局
洪熙元年正月内成造捌成
五色金贰拾叁两盖嘴攀索
全外焊壹分”，“两、分”并
用，计量更为精准。

出土金银器的铭文，
有时还承载着价值确认、
品质溯源等重要功能，涵
盖材质成色、制作主体、用
途等关键信息，成为解读
古代金银器贸易与工艺标
准的重要依据。

在材质成色标注上，
不同时期的铭文呈现出多
样的表述，反映了古代对
金银纯度的精准掌控。江

苏句容出土的 29枚南宋金
牌，正面或两侧用字模砸
印文字，成色标注有“十
金”“十分赤金”“张铺十分
金”等；明代湖北荆恭王朱
翊钜墓杏叶金执壶刻铭

“玖成金壶壹把”，筒形金
盒底刻“大明万历辛丑年
银作局造八成色矿金”，还
有“五色金”“柒成色金”等
表述，清晰呈现器物的金
银纯度等级。

与制作主体和质量追
溯有关的铭文，体现了古
代金银器生产的规范与责
任体系。部分器物会标注
商铺和工匠信息，如南宋
溧阳县平桥乡窖藏银锭，
中部戳记“谢铺记”，“谢
铺”作为制作商铺，其标识
成为产品质量的隐性保
障；元代无锡嶂山钱裕夫
妇墓金杯，口沿外侧铭文

“邓万四郎十分赤金”，“邓
万四郎”为工匠姓名，明确
质量的责任主体。

除日常使用与流通
外，金银器在进奉、馈赠等
特殊场景中，更凸显其财
富价值与社会功能，成为
权力博弈、人情往来的重
要媒介。

进奉是古代地方官向
皇帝额外贡献金银器的重
要形式，这类器物多体量
较大、工艺精湛，价值远超
普通金银器，目的是邀功
取宠、谋求晋升。西安北
郊坑底寨出土的唐代双凤
纹大银盘，直径 84厘米，重
2850 克，盘底铭文标注进
奉者为“浙东道都团练观
察处置等使大中大夫守越
州刺史兼御史大夫上柱国
赐紫金鱼袋臣裴肃”，其重
量相当于九品官七八年的
俸禄，加之制作工本，价值
不菲。这类进奉器物不入
国库，直接进入皇室支配
的琼林、大盈二库，进一步
强化了皇室对金银财富的
掌控。

馈赠场景中的金银
器，则成为人际往来、礼仪
表达的重要载体，尤其在
寿礼馈赠中更为常见。靖
州会馆学相关的银盏托，
正中錾“寿”字，两侧分栏
錾刻 16 位献寿人姓名，将
金银器与集体馈赠礼仪结
合，既体现对受赠者的尊
重，也彰显馈赠者的财富
实力与人情关系。

金银器的时尚属性，体现在
器型、纹样、工艺的不断创新与演
变中，既传承传统审美基因，又贴
合不同朝代的生活方式与精神追
求，从自然纹样到吉祥寓意，成为
古代社会时尚潮流的直观反映。

早期金银器多借鉴青铜礼
器形制，体现对传统礼制的延
续，后期逐渐突破礼制束缚，融
入生活需求，形成多元器型体
系，兼顾实用性与审美性。

宋代是仿古金银器的鼎盛
时期，工匠多仿商周青铜礼器造
型制作金银器，赋予器物古朴典
雅的格调。江苏溧阳平桥乡小
平桥村宋代银盏，就是仿商周青
铜簋的形制，颈部外饰两周云雷
纹，腹部及兽耳饰方格乳钉纹，
以云雷纹为地，圈足下部刻一周
云雷纹，工艺精湛，是宋代仿古
工艺品的典型代表。这类仿古
器物并非单纯复刻，而是结合金
银材质的特性优化细节，既传承
青铜礼器的庄重气质，又凸显金
银的奢华质感，满足文人雅士对
古风的追捧与审美需求。

随着生活方式的变迁，金
银器逐渐向日常实用器延伸，器
型涵盖饮食器、装饰、服饰配件
等多个品类，贴合生活场景的同
时引领时尚潮流。饮食器方面，
宋代出现莲花形银碗、梅花形银
盏，元代有菊瓣形金盏、银盘，明
代有高足金杯等，造型灵动，适
配不同饮食需求；装饰则以步
摇、簪、梳等为主，东汉甘肃凉州
出土的金步摇，整体造型近似
树，树干有细长叶片，中心细茎
饰花朵，中部立金乌，喙部衔环
缀圆形饰片，行走时垂珠晃动，
成为当时贵族女性的时尚配饰。

服饰配件类金银器的创新，
推动了时尚潮流的传播。唐代
金梳盛行，王建《宫词》中“玉蝉
金雀三层插，翠髻高丛绿鬓虚。
舞处春风吹落地，归来别赐一头
梳”，生动描绘了唐代女性佩戴
金梳的时尚场景。文物中，长沙
唐代金梳、《唐人宫乐图》中的金

梳形象，印证了这一潮流。
金银器的纹样设计始终紧

跟时代审美，从传统几何纹样
到自然纹样，再到吉祥寓意纹
样，不断丰富，既展现自然之
美，又承载着人们的美好祈愿。

自然纹样在金银器中应用广
泛，莲花、菊花、梅花等花卉纹样尤
为突出，各朝代结合时代精神赋予
其不同内涵。例如梅花纹样因“雪
虐风饕愈凛然，花中气节最高坚”
的精神内涵，成为宋元明清的时尚
纹样。南京市浦口区南宋张同之
夫人章氏墓银盘，整体呈五瓣梅花
形，盘内满饰细云纹地，压印折枝
梅花、弯月与流云，梅花上錾刻花
蕊细节，融合水、月、梅的意象，契
合宋代诗词咏梅意境，将自然之美
与文人情怀完美结合。

金银器工艺的不断升级，
是其时尚质感的重要保障。锤
揲、鎏金、扭丝、镶嵌等工艺的
应用，既展现技术实力，又赋予
器物独特的视觉效果与触感。

锤揲工艺是金银器制作的
核心工艺之一，能将金银片打
造出立体灵动的造型，广泛应
用于簪首、器物纹饰等部位。
湖北荆门明代银簪，簪首作花瓶
状，用鎏金银片锤揲而成，呈现
蝶赶花造型。花瓣处用银丝扭
成弹簧状，穿缀珍珠，兼具锤揲、
扭丝、镶嵌多重工艺，质感丰
富。鎏金工艺则能提升器物的
奢华感，明代银簪多采用银制鎏
金工艺，既降低成本，又呈现黄
金的璀璨色泽。例如山西大同
北魏封和突墓出土的金银器，部
分采用鎏金工艺，融合异域风
格，见证文化的交流融合。镶嵌
工艺的应用，则进一步提升了金
银器的精致度与价值，如明代定
陵出土的金银纽扣多镶嵌宝石，
色彩搭配和谐，尽显皇室奢华。

这些工艺的不断创新与组
合，既推动了金银器制作技术
的进步，又赋予器物独特的时
尚质感，使其成为不同朝代艺
术审美的见证。

中国的金银器制作，还体现
出不同文明交流融合的特点，既
吸收异域文化的工艺与造型，又
融入本土文化特色，经过改造创
新形成独特的风格，成为丝绸之
路文明互鉴的重要见证。

西汉时期，中外金银器的交
流已初现端倪，西域文明的工艺
与造型开始融入中国金银器制
作，最典型的代表是西汉南越王
墓出土的银盒。该银盒造型与工
艺，与伊朗国家博物馆藏阿契美
尼德王朝薛西斯一世金碗、弗利尔
美术馆藏阿塔薛西斯一世银碗造
型相似，均采用锤揲工艺打造圆
形器身，纹饰布局对称，这类风格
被西方学者称为“阿契美尼德国
际风格”。西汉齐王刘襄墓陪葬
坑、江苏西汉刘非墓等也出土了
类似风格的金银器。

胡瓶更是丝绸之路文明互
鉴的鲜活例证。胡瓶原产于粟特
地区，以其独特的造型适配游牧

民族的生活需求。经丝路传入中
国后，通过本土化改造，融入中国
传统工艺与纹样，杯把变得简洁，
联珠纹被中国式的团花纹、缠枝
纹取代，器型也更适配中国日常
使用场景，如四川彭州南宋窖藏、
西安何家村窖藏出土的胡瓶式金
银器，均呈现本土化改造后的特
征，既保留胡瓶的实用功能，又符
合中国审美偏好，见证了丝绸之
路文化交流之盛。

中外文化的交流融合，推动
了中国金银器的创新突破，形成
独特的艺术风格。无锡嶂山元代
钱裕夫妇墓出土的金杯，杯心

“莲生贵子”图案是中国传统吉祥
纹样，高足造型则借鉴了异域元素。

每一件出土的金银器，都是
历史的缩影。作为财富载体，其
铭文标注见证了古代经济体系的

变迁；作为时尚象征，其器型、纹
样与工艺的创新，反映了不同
朝代的审美潮流与生活格调；
作为交流纽带，其与外来文化
的融合互鉴，彰显了中华文明
的包容性与创新性。这些闪亮
亮的文明印记，既记录着人类对
财富的追求、对美的向往，
也见证着文明的交流
与融合。
（据《光明日报》）

秦陵铜车马，是秦始皇陵的陪葬
品，具有很高的艺术价值和科学价值。
嵊州竹编艺术家们以精湛的竹编技艺再
现了原物的风采：4匹高大的公马驾着一
辆单辕双轮的安车，车上跽坐着御马
者。秦陵铜车马虽处于静止的状态，却
给人一种车马待发的动势。4匹驾马身
躯壮实，头部高昂，棱角分明，双耳犹如
削竹，双眼宛如悬铃，鼻翼方而开张，马
颈浑圆硕长，四肢伫立如柱，一看便知是
耐久善行、机警敏捷的神骏。御马者面
庞丰满，抿嘴挂笑，目视前方，头戴切云
冠，腰佩青铜剑，双臂前伸，手握六辔，显
然具有一定的政治地位。

1989年，由中国工艺美术大师俞樟根
主持，徐华铛造型，胡六久、许明德、
沈孝炎等编制的大型竹编《秦陵铜车

马》诞生。竹编的能工巧匠们在创制时
颇费了一番心血，带给我们的是另一种
艺术意趣。4匹驾车的公马，一律采用
漂白色为主并间杂古铜绿色的竹丝，巧
用挑压法编织而成；马鬃是用同样色泽
的竹丝粘插上去的，白中透出丝丝古
意。然后配上竹编的络头、缰绳和竹雕
的马衔、马橛、马镝、当卢、金泡、银泡，
使 4匹驾马格外有气势。

铜车的装饰上巧妙地运用多种花
纹与编织技法：四周箱板采用了连脚

“万”字图案，环环相套；箱板的下部采
用满天星编织法，工整规范；椭圆形的
安车蓬盖采用了镶边锁壳，中间采用硬
板花图案，典雅古朴；车轮编织采用了
方格纹编织图案，节奏协调。这些竹编
图案不仅体现了出土铜车装饰的排列

图纹，而且更富于竹编创
新的意趣。

整个作品以竹篾的
天然色泽为底色，图案采
用红棕色，恰到好处地体
现了原铜车平淡素雅的基
调。御马者的衣服均用竹
丝编织，衣纹的编织随躯
体而变化，颇有“曹衣出
水”的艺术趣味。人物的
脸部由于面积太小，不易
编织，就采用了篾片编织面的粘贴工艺，
即先用极薄的篾片编织好平面，再粘贴
到人物脸型的木模上。这是一门技艺水
平较高的工艺，不仅要编得精巧细密，而
且在粘贴时要注意脸部的凹凸面，不能
起皱，方能使其达到天衣无缝的效果。

竹编《秦陵铜车马》长 140厘米，高
62厘米。1989 年秋，在中国工艺美术
馆新馆落成时，参加了全国工艺美术
品展览。专家们对巧妙运用各种编织
法去体现铜车原来图纹装饰的工艺，
深表赞赏。 （据《联谊报》）

该铜鎏金嵌料算盘长15厘米，边框
为铜鎏金材质，四角及外壁嵌饰五瓣宝
石花。盘珠呈扁圆形，腰部镶嵌红绿宝
石为装饰。

据介绍，该算盘品相完美，工艺精细规
整，时代特征鲜明，展现了清乾隆年间铜鎏
金工艺的风貌特点。（据《侨乡科技报》）

该 粉 彩 瓷
板画的尺寸为
62 厘 米 × 38 厘
米，描绘唐代诗
人李白醉酒后，
由内侍二人搀
扶进宫的情景。

据介绍，该
藏品为近代陶瓷
美术家王步创作
的粉彩人物故事
瓷板画，画面逼
真传神，气韵生
动，形神兼备。
（据《侨乡科技报》）

那些闪亮亮的文明印记
——中国出土金银器略述

金银，以其稀有性、稳定性
与延展性，成为人类文明史上兼具
实用价值与精神意义的特殊载体。
中国出土的各类金银器，跨越
数千年时光，见证了不同朝代的
经济发展、工艺进步、审美变迁
与文化交融，是解读古代社会
风貌的重要实物资料。
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“南海 1 号”沉船出水的金璎珞
胸佩（南宋）。

内蒙古鄂尔多斯市阿鲁柴登
出土的鹰顶金冠饰（战国）。

宁夏固原
李贤夫妇墓
出土的鎏金银
胡瓶（北周）。

西安何家村
窖藏出土的伎乐
纹八棱金杯（唐）。

▶三星堆遗址出土
的金面具（商）。

▲江西海昏侯墓
出土的麟趾金（汉）。

清代铜鎏金嵌料算盘

从“美”的视角“打开”
河北古代艺术珍品

由中国美术馆、河北省文化和旅
游厅、河北省文物局共同主办的“饰文
焕彩——河北古代艺术珍品展”日前在
中国美术馆举办。作为中国美术馆墨
韵文脉系列展，本次展览汇集河北博
物院、河北省文物考古研究院、承德避
暑山庄博物院、保定市博物馆、邯郸市
博物馆、定州博物馆、临城县邢窑博物
馆、磁州窑博物馆 8家文博单位的 110
余件（套）文物及相关展品，从“美”的
视角，梳理和呈现河北古代艺术珍品。

河北，又称燕赵之地，山河形胜，
文脉悠远。其地当要冲：东临渤海、西
接太行，北跨燕山、南临中原，成为多
元文化交汇之所，孕育了包容开放、兼
收并蓄的文化底蕴。

从于家沟遗址的管珠到磁山文化
的红陶，映照出早期日用器物审美意
识的萌发；从燕下都、赵王陵、中山国
到满城汉墓的青铜器、金银器、玉器
等，彰显出农耕文明的端庄礼制与游
牧民族的灵动气息；从湾漳大墓的壁
画到曲阳石雕的塑像，体现出西域艺
术的瑰奇奔放与中原艺术的温润典
雅；从邢窑、定窑到磁州窑的瓷器，折
射出南北文化的交融激荡与雅俗趣味
的相依共生；至元、明、清畿辅之地镂
金髹彩的漆器、珐琅器等，更承载着宫
廷与民间工艺百花齐放的盛景。

（据《人民日报》海外版）
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