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1991 年 9 月 18 日清晨，四川省遂宁市城

郊南强镇金鱼村（现金鱼社区）村民王世伦、
文碧珍等人挥起锄头，翻开一城“千峰翠色”，
唤醒了沉睡数百年的宋瓷风华。

这批珍贵的文物被安置在遂宁市博物
馆。因为这批文物，2006 年，遂宁市博物馆更
名为四川宋瓷博物馆（遂宁市博物馆），为人
们遥望宋代风雅打开了一扇窗。

古董鉴赏家马未都曾赞叹：“宋
瓷，是中国美学的巅峰之作。”那么，宋
瓷究竟美在何处？我们又该如何欣赏
这种美？答案，或许就藏在遂宁。

一张黑白照，定格悠远故事的
起点。这张由遂宁市档案馆珍藏的
照片，记录了 1991年秋天遂宁市南
强镇金鱼村的一次考古发掘现场。
画面上，考古人员忙着挖掘，周围挤
满了围观群众。当时的人们还未意
识到，他们即将与一场等待 800多年
的“翠色”相逢。那些埋藏于泥土的
宋瓷，为一座博物馆写下了序章。

一地窖藏，邂逅宋代风雅的清
亮音符。这批数量巨大、工艺精湛
的宋代瓷器窖藏，是迄今为止国内
外发现数量最多的出土宋瓷。它们
沉睡得如此浅，开口距地表仅 1.1
米，坑口 2米见长，里面埋着四层宋
瓷，每层之间以灰色沙土分隔。经文
物部门抢救性发掘，985件宋代瓷器、
18件宋代铜器重返人间，令人一见倾
心。其中，一级文物 29件、二级文物
200余件、三级文物 500余件。出土
的 985件瓷器以南宋后期龙泉窑青
瓷、景德镇青白瓷为主，另有少量彭
县（现彭州）磁峰窑精品。影青薄胎，
简约摇曳，在灵动的线条背后，那些
宋时的日升月落、云卷云舒，那些行
过的桥、走过的路，仿佛都凝结于这
一抹翠色之中，令人心醉。

千峰翠色，风涌一城。
这批出土文物中，有南宋龙泉窑青釉荷

叶盖罐、龙耳簋（guǐ）式炉、青白釉梅瓶、三足
蟾蜍形水盂等稀世之珍。一瓷一器，宛若历
史留下的温柔切口，用风华写下美学素笺，等
待人们去阅读那些天青色里的细水长流。

一抹青绿，如碧荷摇曳，让诗意成为唯
一。在金鱼村青釉荷叶盖罐出土前，学术界
曾有“宋瓷无大件”之说，而这件四川宋瓷博
物馆的镇馆之宝打破了这一说法。它高
31.3厘米、宽 23.8厘米，是南宋龙泉青瓷中
最大的一件，也是宋瓷当中唯一的荷叶盖
罐。有意思的是，出土时它的“肚子”里还塞
了 99件（套）小瓷碟。

一抹青绿，如春水初生，将刹那凝作永
恒。南宋龙泉窑将青瓷釉色之美推向新高
度。这件青釉荷叶盖罐由荷叶形盖和罐体
组成，通身呈梅子青色，罐体圆润饱满，盖边
起伏的荷叶呈卷曲状，碧绿如翡翠，温润如
春水，写就“千峰翠色、如冰似玉”的美好。

一身谜底，为美韵添了些许朦胧。除
了美学价值，围绕这批瓷器的“身世”与用途
之争，更使其“犹抱琵琶半遮面”，引人遐
思。南宋时朝廷在此设四川都转运使，统筹
蜀地粮秣、马匹、纺织品等物产，经三峡水路
运往两湖江浙。因此有研究认为，这些无使
用痕迹的青瓷或是随商船而来。另有学者
推测，它们或为皇室赏赐之物。

因瓷而生，因美而彩。如
今四川宋瓷博物馆不仅是一座
博物馆，更是一扇探宋时风雅
的窗口。

器以载道，在收放之间启
迪心灵。通过这些涵盖龙泉、
景德、定窑等名窑的瓷器精品，
人们得以遥望宋代文人士大夫

“焚香、点茶、挂画、插花”的雅
致生活。正如学者、艺术评论
家许晟在《遇见宋瓷》中所写的
那样：“欣赏宋瓷不是为了停留
在过去，而是为了在连接古今
的色彩与质感里，寻找人在现
代社会中常常丢失的东西。那
是一种单纯的爱美之心；或者，
一种人与自然之间天然存在
的、精神性的联系；一种人在自
然的宠爱之中所获得的温暖与
骄傲。”

瓷器无言，却若流淌不息
的风雅长河。当走进四川宋瓷
博物馆，在宋瓷里邂逅的，是千
峰翠色，是风雅年华，是一城风
雅流淌入心。
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（据《华西都市报》）
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四川宋瓷博物馆的镇馆之宝——
南宋龙泉窑青釉荷叶盖罐。
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童子持莲（亦称童子持荷）因
承载多重美好寓意，成为我国古代
玉器、陶瓷、木雕等艺术品中常见
的经典纹饰。其形象多样，或手持
荷叶，或怀抱荷花，或紧握莲蓬，分
别寄托着和和美美、吉祥如意、多
子多福的祈愿。武汉博物馆馆藏
的三件宋、元、清时期持莲童子玉
雕，以灵动造型与精湛工艺，生动
诠释了这一题材的艺术魅力。

宋代白玉持莲童子高 6.2 厘
米，玉质白中泛青，温润细腻。匠
人以整块玉料圆雕而成，辅以浅浮

雕与阴刻线雕工艺，将童子刻画得
栩栩如生。童子身着长袍，腰间束
带，脚蹬布鞋，双髻盘发，面容饱
满，浓眉大眼带笑，尽显天真烂
漫。他左臂扛荷叶，飘动的衣摆似
暗示刚从水塘采摘归来，满溢童稚
气息。服饰上的阴刻“米”纹与自
然褶皱注入动感，夸张设计的粗大
荷梗与硕大荷叶则巧妙突出主
题。器物背面的双孔使其兼具文
房摆件与随身佩饰的功能，五官精
巧、雕工细腻的特质，展现了宋代
儿童题材玉雕的高超技艺。

元代青玉持莲童子高 4.3 厘
米，玉色青中泛黄，通体圆雕并局
部采用镂雕工艺。童子跪立面向
左侧，憨态可掬，双手紧握的荷叶
微微卷曲，仿佛因日晒而略显枯
萎，细节极具生活气息。这件玉雕
比例协调、玉质温润、抛光柔和，延
续了吉祥寓意的同时，展现出鲜明
的元代风格。与宋代精细雕琢不
同，元代工匠多用重刀刻画眉眼口
鼻，线条粗重洒脱、不拘小节，形成
独有的写意韵味，这也是元代传世
持莲童子玉器的典型特征。

清代青白玉持莲童子高 3.8
厘米，玉色青中泛白，抛光后更显
温润。匠人融合圆雕、浅浮雕与线
刻工艺，将童子刻画得形神兼备。
他眉眼弯弯、面带笑意，左脚在前、
右腿后抬的姿态，搭配长裤上的褶
皱纹饰，生动展现出欢快行走的模
样。童子双手握持莲蓬梗，长柄呈

“L”形弯曲，顶端莲蓬紧贴脑后，
仿佛急于回家分享，画面感十足。

莲荷自古文化内涵丰富，“出
淤泥而不染”的特质使其成为洁白
清廉的象征，“莲生贵子”“连中三
元”“一路连科”等组合意象，更让
其成为传统装饰艺术的常用题
材。自东汉佛教传入后，莲花作为
圣洁之物深入各艺术领域，莲瓣纹
长期盛行。人物纹饰早在新石器
时代彩陶上便已出现，宋代进入成
熟阶段，儿童题材因充满生活气息
广受喜爱；元明清时期，此类纹饰
更趋丰富，洋溢着时代特色。

童子持荷纹饰最早见于唐代，
两宋时期大量涌现，与当时七夕民
俗“摩睺罗”密切相关。据南宋典
籍记载，七夕时民间小儿女常身着
荷叶服饰、手持荷叶模仿“摩睺

罗”。“摩睺罗”本为佛教梵语，后
演变为送子神祇，民间多制作其
形象的玩偶售卖。这种玩偶材质
各异，相关习俗在宋人笔记中多
有记述，成为童子持莲题材盛行
的重要原因。

从宋代的精工细腻到元代的
粗重写意，再到清代的形神兼备，
这三件持莲童子玉雕不仅是不同
时代工艺水平的缩影，更承载着古
人对美好生活的向往，成为跨越千
年的文化瑰宝。（据《新民晚报》）宋代白玉持莲童子。

元代青玉持莲童子。
清代青白玉持莲童子。

此壶高 27厘米，肩部装饰对称桥形系
耳，其以高冠鸡头为壶嘴，以口衔盘口的龙
柄为圆拱形把。

据介绍，鸡首壶釉质腴润光亮、釉面匀
净如玉，是晋代较为常见的一种青瓷器，多
为古人宴饮时的饮器，用于盛酒。

（据《侨乡科技报》）

晋代鸡首壶

此银盏高 5厘米，直径 8.7厘米，修复前
重 121克，采用独特的夹层工艺制作而成。
器身由内外两层银胚构成，中空设计既显厚
重又不失轻盈。外层八棱瓣上以锤鍱工艺
作浮雕效果，刻画厅堂、竹柳、芭蕉等庭院景
致，栩栩如生。尤为珍贵的是，银盏通体施
以鎏金工艺，虽历经千年，仍金光熠熠。

此盏底部錾刻“蔡（家）郎造”工匠铭
款，是宋代金银器商品化的重要见证。南
宋时期，商品经济繁荣，民间金银作坊竞争
激烈，工匠署款既是对质量的保证，也是品
牌意识的体现。仙居地处浙东，此盏的出
土反映了当时这一带手工业的兴盛和商贸
往来的频繁。

值得一提的是，夹层工艺是宋代金银
器制作中的一项技术创新。中空设计既能
隔热防烫，又可减轻重量，还赋予器物更丰
富的视觉层次。这种巧思体现了宋代工匠
对实用性与艺术性的统筹把握，是宋代工
艺水平的杰出代表。 （据《联谊报》）

南宋银鎏金
“点绛唇”夹层银盏

《八大山人》是靳尚谊的代表作之一，
2008年由靳尚谊本人捐赠给中国美术馆。

《八大山人》是靳尚谊探索东西方艺术
相互观照的一幅成功之作，画中以细腻的
笔触刻画了中国古代花鸟大家八大山人摘
下斗笠坐于江西大地的场景，人物头部的
刻画在形神上真正体现了中国人物的特
征，衣饰与环境浑然一体。

在创作这幅作品的时候，画家始终在
思考以什么样的方式体现花鸟画家的“空
灵美感”。为了完成这幅作品，靳尚谊走访
了所画人物在江西南昌青云谱道观出家的
现场，他把背景画成一条河，保留少量天
空，在一片统一的灰色调子中将观众的视
线带向画中人物所处的时代与实际地理位
置的交汇处，传达出了独特的中国意境。

（据《人民政协报》）

油画《八大山人》


