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玉器是红山文化最大的标识，新石器时
代玉器多是就地取材，以前大家都认为红山
文化的玉器是岫岩所产的蛇纹石玉，也即人
们常说的岫岩玉。岫岩玉是中国四大名玉之
一，因产量较大，较之和田玉等，在四大名玉
中属于相对比较便宜的玉种。

红山文化玉材的色调多以偏黄绿居多，
质地均匀，具有一定半透明度，雕刻技法有浮
雕也有圆雕。从玉器类别来看，有玉环、玉璧
等装饰类玉器；玉猪龙、C形龙、玉鸟、龟和蚕
等动物类玉器；斧、钺、棒等工具类玉器；少量
的人物类玉器以及勾云形佩、箍形器等特殊
类玉器。

除了玉猪龙、C形龙外，箍形器、勾云形
佩等也是红山文化比较有特色的玉器。其中
的箍形器又名马蹄形器，其功用众说纷纭，有
说法认为是束发的发箍或护臂，但从其中空
的尺寸来看，做发箍太大，做护臂又太小。还
有说法认为箍形器与玉猪龙的胚胎说类似，
是女性分娩的器官，也是表现希冀生命轮回，
逝后重生的观念。另外还有一种比较可信的
观点，认为箍形器是戴在头上的冠饰，像同为
新石器时代的石家河文化中就有不少带冠饰
的玉雕人像，在讲究礼制的古代中国，冠饰从
新石器时代一直到历史时期都极为常见。

在新石器时代，尚未有金属工具，不禁让
人发问：红山文化的先民如何将玉料做成精美
玉器？正所谓“他山之石，可以攻玉”，其实运
用一些较之软玉更为坚硬的玛瑙、玉髓等就可
以琢玉，只是这种“琢”与“磨”需要耗费的时间
和心力是难以想象的。除了他山之石的琢制，
从红山文化玉器残留的加工痕迹来看，还有线
切割工艺、桯钻（实心棍状的钻）和管钻（空心
管状的钻）工艺等，像玉箍形器的掏膛和勾云
形玉佩的镂空就是先用桯钻或管钻钻出一些
小洞，再将线放入洞中拉扯切割，不少玉箍形
器的内部还留有明显的线切割拉过的痕迹。

这些数千年前琢制的红山文化玉器，以
今天的审美眼光来看，依旧是情趣盎然，寓意
无穷。它们承载着历史的痕迹，仍在讲述着
红山文化先民们的故事。（据《海南日报》）
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“鸟居龙藏”之地

最早发现红山文化的是一个叫鸟居
龙藏的日本人。1906年，喀喇沁旗王府邀
请了一名日本人来担任崇正学堂的教习，
此人便是鸟居龙藏。相比于教书，鸟居龙
藏更热衷于做考古调查。

最初，老百姓在红山附近发现了一些
古代遗迹和遗物，鸟居龙藏得到消息后，
循着线索来到红山，调查了附近的文化遗
址，好在他主要是采集标本，并未进行挖
掘。后来，鸟居龙藏将其当年的调查资料
整理成书，写成《蒙古旅行》一书出版，书
中第一次介绍到了红山文化的遗迹。

有意思的是，红山文化中，玉猪龙、C
形龙和玉鸟等都是比较知名的玉器，可以
说红山文化遗址确实是“鸟居龙藏”的地
方，巧合的是，它又被一个叫鸟居龙藏的
人发现，可谓在发现之初就带有了一丝神
秘色彩。

1955年考古学家尹达出版了《新石器
时代》一书，书中的文章《关于赤峰红山后
的新石器时代遗址》首次提出了“红山文
化”的命名。这是继仰韶文化和龙山文化
之后，我国再次命名的新石器时代考古学
文化，掀开了红山文化研究的新篇章。

自红山文化的命名至今，伴随着牛河
梁、兴隆沟、魏家窝铺和近年来刚发掘的
敖汉旗元宝山等一系列重要遗址的发掘和
调查，红山文化的考古学面貌日渐清晰：
它距今 6500年至 5000年，主要分布在以西
辽河流域为中心的内蒙古自治区东南部和
辽宁省西部地区，是以玉器为主要文化符
号的新石器时代考古学文化。

龙图腾 玉为尊

据内蒙古自治区文物考古研究院
孙金松院长介绍：“（赤峰市敖汉旗元宝
山红山文化积石冢）M15出土的玉龙是
目前考古发掘出土中体量最大的一
件。”“M”在考古学中是墓葬的简称，
M15出土的玉龙造型是红山文化玉器最
有代表性的器形——玉猪龙，这类玉器
一般整体呈一卷曲的动物形象，首尾相
接处有一缺口。

玉猪龙一般被认为是最早的龙图
腾的雏形，它口吻较长，肥首大耳，双圆
睛，鼻端前突，与猪的形象极为相像。
汉字“家”的下面是“豕”，即猪的意思，
猪是先民最先驯化的六畜之一，也是家
庭财富的重要象征。红山先民在墓中放
置玉猪龙等随葬品，可能希冀死后仍能
享受生前富足的生活。

玉猪龙又有“玉熊龙”的称呼，玉猪
龙的圆耳大眼确实也与熊的有些相像。
从红山文化的主要分布区域辽西、内蒙
古东部等地来看，这里是黑熊、棕熊等
熊类动物的活动区。因着万物有灵的观
念，先民们对熊的崇拜在文献中多有记
载，像“三皇五帝”中黄帝的部落就为有
熊氏，《淮南子》中记有大禹治水时，曾
化身为熊开凿大山，其妻子涂山氏看到
后变身为石头。这些记载中虽包含有传
说的成分，但早期先民崇拜体格健壮、
勇猛有力的熊并将其作为图腾却是可信
的，所以玉猪龙也有可能描绘的是熊的
形象。

1971年春，赤峰市翁牛特旗的农民
张凤祥在整理土地时，意外发现了一个
粘着土的“勾子”，这件勾子就是后来享
誉世界的红山文化 C形龙，现藏于中国
国家博物馆，被誉为“中华第一龙”。C
形龙躯体似蛇，梭形的长眼凸出，吻部
长而前凸，已显示出成熟龙形的诸多元
素，尤其是脊背还附有飘逸的长鬃。C
形龙代表了红山文化先民高超的制玉技
能，作为国宝级文物已被列入“第三批
禁止出境展览文物目录”，华夏银行标
识中的龙形便源于此。

今年，是“红山文化”命名
70周年，红山文化积石冢的最
新考古成果也于近日首次向
社会公布。

红山文化反映的一体多
面、兼收并蓄的文化特质，奠
定的龙图腾、玉为尊的文化传
统，形成的天人合一、尊祖崇
宇的宇宙观和社会观，已经构
成了中华文明的有机质。

唐代马舞，是由经过
专门训练的马按照一定
的音阶、动作演出的一种
舞蹈。《明皇杂录》曾有记
载：“唐玄宗尝命教舞马
四百蹄。分为左右，各有
部目，为某宠、某家骄。
时塞外亦有善马来贡者，
上俾之教习，无不曲尽其
妙。因命衣以文绣，络以
金银，饰其鬃鬣，间杂珠
玉，其曲谓之‘倾杯乐’者
数十回，奋首鼓尾，纵横
应节，又施三层板床，乘
马而上，旋转如飞。或命
壮士举一榻，马舞于榻
上。乐工数人立左右前
后，皆衣淡黄衫，文玉带，
必求少年而姿貌美秀者。每千秋节，命舞于勤政楼下。”

由于对舞马的喜爱，唐代同样重视对驯马郎的培养。
一般，驯马郎多为年少俊美之青年。所穿衣服多为利于驯
马的胡服。故宫博物院藏陶驯马郎俑展现了少年驯马郎身
手矫捷、轻巧灵便的样貌，作品生动传神，仿佛其正引领着
舞马踢踏应节，闻乐起舞。 （据《人民政协报》）

唐代陶驯马郎俑

陶驯马郎俑，唐，高40厘
米，宽35厘米。

这件三彩鸳鸯酒卮为唐代文物，现藏于陕西省西
安市大唐西市博物馆。它高 8.8 厘米，以鸳鸯浮游的姿
态造型，展现了鸳鸯亲昵依偎的温馨画面。只见鸳鸯
眼睛圆润、嘴巴扁平，神态逼真可爱，仿佛正诉说着一
段温柔的故事。整个器物的釉色斑斓而鲜丽，色彩的
运用大胆又和谐，充分展现了唐代陶瓷艺术的高超技
艺和审美情趣。

唐三彩是古代陶瓷烧制工艺的珍品，属于一种盛
行于唐代的低温铅釉的彩釉陶器，釉彩以黄、绿、白三
色为主。陶坯上涂的彩釉在烘制过程中发生化学变
化，最终的唐三彩成品色釉互相浸润、斑驳淋漓，色彩
自然协调，花纹流畅，是一种具有中国独特风格的传统
工艺品。在不同色彩的交相辉映中，唐三彩显示出独
具特色的艺术魅力。

（据《联谊报》）

惟妙惟肖三彩鸳鸯酒卮

此画描绘春江垂柳，
生机蓬勃。老翁垂钓，怡
然自得。画幅上角还题
有诗句：“天空云尽绝波
澜，坐稳春潮一笑看。不
钓白鱼钓新绿，乾坤钩在
太虚端。”

据介绍，此画为清代
著名画家石涛所绘，其
画笔法恣肆，风格苍润
雄浑。
（据《侨乡科技报》）

《春江垂柳图》
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开片是瓷器釉面的一种自然开裂现
象，或在陶瓷烧造过程中产生，或因历史
原因而形成。古陶瓷多数的窑口和相当
部分的品种存在不同程度的开片现象，多
数被看作烧造缺陷，但也有一些品系形成
了特定的艺术效果，受到文人墨客喜爱，
更有具有创造力的工匠故意利用开片效
应，产生变幻莫测的艺术效果。

瓷器烧制时，釉面开裂的原因主要有
两种：一是成型时坯泥沿一定方向延伸，影
响了分子的排列；二是坯、釉膨胀系数不同，
焙烧后冷却时胎釉收缩比不一致。这原是
瓷器烧制中的一个缺点，但聪明的匠人掌握
了开裂的规律，制出的开片釉（即裂纹釉）慢
慢成为瓷器的一种特殊装饰，宋代的汝、官、
哥窑都有带开片特征的瓷器传世。

还有一种自然形成的开片，则是时间
留下的痕迹。随着日久经年，瓷器表面釉
层渐渐内裂，或呈鱼子纹，或现牛毛纹，但
无论何种纹形，开片都与胚胎无关，纹痕
绝不会深入，而仅仅开在釉面上。

瓷器开片类型主要包括冰裂纹、文
武、鱼鳞状、百圾碎、蟹爪纹等。其中，冰
裂纹开片是形容在釉面上形成的像冰雪
一样清澈的裂纹。这种裂纹十分致密，没
有缝隙，杂质无法侵入，历经数百年仍然
显得晶莹剔透。文武开片则是指瓷器上
下左右的通体开片，所谓“文武之道，一
张一弛”，大型的不规则开片被喻为“文

片”，当中又套有较小型的开片被喻为
“武片”。这种开片以宋代官窑、哥窑的
瓷器特征最为显著。

鱼鳞状开片是一种非常独特的开片现
象，主要集中在北宋汝窑、宋官窑和少数南
宋龙泉窑制品上，其形态是在肥厚釉层的层
与层之间产生的开片现象。这类瓷器釉层
很厚，有些甚至超过了胎体厚度。如此厚的
釉层是多次上釉形成的，每次上釉都要等干
燥后再施，故各层釉之间薄厚不均。瓷器烧
成后，层间因应力不同产生断裂。

对于金丝铁线型开片，《简明陶瓷辞
典》解释为“纹片的一种，传世哥窑瓷器
的特殊纹饰，因开片有大、小之分，大开

片呈深灰似铁，小开片呈酱褐色，似金丝
而得名”。哥窑瓷器釉质凝厚、釉色沉
稳，因其胎体中氧化铁含量较高，烧成时
口沿处的釉熔融垂流，釉层变薄，遂隐现酱
紫色胎骨。古代工匠利用哥窑出窑前骤然
冷却的方法，使釉面内应力急剧释放产生
大的开片。然后将瓷器浸入含铁的溶液
中，裂纹将铁物质吸附进裂纹内，形成“铁
线”效果。再将这种一次开片的瓷器放入
窑炉内烘烤，不等釉面熔化就进行第二次
骤冷，使釉面再次在大开片中产生小开
片。然后将烧成的瓷器放入陈腐的茶叶水
中，令茶碱之类的色素吸附进裂纹缝隙中，
或者经长期使用把玩，形成大片套小片、铁
线裹金丝的艺术效果。这种哥窑特有的工
艺是宋代工匠人为掌控开片的典型例证，
并为元、明、清代继承，延续至今。

百圾碎开片也是哥窑开片的一种，
只不过纹片更细碎，因为出窑前降温过
快，致使釉面四分五裂，裂纹密如攒珠。

蟹爪纹开片是胎釉遇热时由于膨胀
系数不同而产生的一种现象，这种物理现象
表现在汝窑的釉面上，呈现一种类似螃蟹走
在泥沙地上留下的痕迹。宋时有人称之为
鸡爪纹，如南宋《百宝总珍集卷九：青器》中
说：“汝窑土脉滋润，与高丽器物相似，有鸡
爪纹者认真，无纹者尤好，此物出北地。新
窑，修内司自烧。自后伪者皆是龙泉烧造
者。”后来，人们可能觉得“鸡爪”的形容不太

雅致，所以蟹爪纹之称更为广泛地流传开
来。明代写出中国最早文物鉴定专著的曹
昭曾说：“汝窑器，出北地。宋时烧者，淡青
色，有蟹爪纹者真，无纹者尤好……”

此外，苍蝇翅开片是唐三彩特有的现
象，于大开片纹路间存在不连续、不规则的
玻璃细裂纹。芝麻纹开片的形态与唐三彩
釉面开片类似，以唐长沙窑制品最具代表
性，其细如芝麻颗粒，但因附着在瓷化胎质
上，附着力相对强，釉层无翘起现象。牛毛
纹开片呈断续状，在器上错落有致，类似牛
毛，又宛若天际微霞。还有鳝血纹开片，因
其纹路颜色为红褐色、类似鳝鱼血而得名。

《饮流斋说瓷》中说：“器小开大片，
器大而小片，皆足贵也。晚近以来则不贵
哥窑之开片，而贵郎窑之开片。大抵开片
瓷器，概以扪之无痕者乃为可贵也。”这
也是自古以来人们鉴赏开片的标准。同
时，开片是瓷器烧制的工艺之一，对于新
老开片的区分，有时可以作为鉴定古瓷真
伪的要点。例如，很大一部分经过多年使
用的开片瓷器，开口边缘处原有的锋利会
变得钝化、圆润，且开口处长年沉积的有
机物被微生物分解产生色素，这些色素通
过老化的釉面向釉下扩散，令开口周围的
气泡变为各种颜色；而现代仿制的开片瓷
器开口边缘锋利，看不到钝化现象，口部
积存单一的颜色，一般是开裂后用酸性物
质做旧而成。 （据《中国文化报》）

开片：瓷器上的生命裂痕

该铃铛杯为一对，高 8.5厘米，因形似倒置的铃铛而
得名。杯身描绘《西厢记》故事，绘有张生修书白马将军，
请其率兵到普救寺解救崔莺莺的场景，笔触细腻准确，意
境清新自然。

据收藏方介绍，该铃铛杯为清康熙官窑瓷器，胎骨轻
薄如纸，造型规整优美，比例恰到好处。

（据《侨乡科技报》）

清代铃铛杯
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北宋汝窑天青釉冰裂纹圆洗。
（大英博物馆藏）


