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新学期已来临，学生们又要背上书包走进校
园，书包里少不了有一个新买的文具盒。其实早
在 20 世纪的民国时期，挑选一个心爱的文具盒
已经成为学生们迎接开学的“必备动作”。在此
介绍两个 20世纪 40年代售卖的铁皮文具盒。

第一个文具盒（图 1），长约 24 厘米，盒面刻
绘的是一幅“孔子周游列国图”。画面中央是峨
冠博带的孔子头像，长须翻飞，目光睿智。左右
两侧各有两辆行驶中的马车图案，展现了孔子历
时十余年，行程数千里，克服无数艰难险阻，一心
传播儒家思想的情景。画面左上角是一行大写
的英文字母“CONFUCIUS”（孔夫子的音译），右下
角“孔夫子”，一左一右，英汉对照，独具特色。

第二个文具盒（图 2）制作于 1945 年。时值

抗战胜利之际，举国欢庆。一些精明的商家趁
机推出一系列带有抗战胜利元素的商品。这些
颇具纪念意义的商品深受民众欢迎，这个文具
盒就是其中一件，其长约 21 厘米，画面磨损严
重，可辨认部分是两名奔跑着的军人，一人扛
旗，一人持枪，向着胜利的方向，奋勇前行。画
面左上角，两个红色的繁体大字“胜利”格外醒
目。文具盒底的图案简洁，黑底白字，颇具视觉
冲击力。

因年代久远，这两个文具盒上的色彩虽有
所消退，画面图案也残缺不全，却蕴含着非常
多的历史信息，通过这些文具盒，可以了解到
70 多年前的那个时代的社会风貌和学生生活
状况。 （据《收藏快报》）

北京故宫博物院珍藏着一套清代的木嵌玉石瓜果如
意。如意 9柄成套，长 41.5厘米。其中 1柄为灵芝造型，另外
8柄分为石榴、瓜瓞、佛手、仙桃 4种造型，两两成对。但见这
柄瓜瓞如意首以墨玉雕成两枚香瓜，在镂雕木柄上，以染牙
雕叶，白玉作花，金丝为芯，以碧玉、青玉、白玉雕成大大小小
圆润的瓜果，果实周围皆满镶花朵和叶片，还有红玛瑙蝴蝶
停于瓜叶之上。各种堆砌铺张，呈现一派热闹喜庆的景象，
于五色缤纷之间尽显其精美富丽。

据了解，北京故宫博物院藏有 2000多柄明清时期的如
意，而每有 9柄成套成盒者，多为节庆寿诞之日地方官吏贡
进宫中的贺礼，以祝愿皇帝、皇后或太后长寿齐天。有时帝
王又将 9柄材质不同的如意分赐给臣下以笼络人心。

如意又称“握君”“执友”或“谈柄”。最早的如意，柄端
作手指之形，以示手所不能至，搔之可如意，故称如意，俗叫

“不求人”。汉晋之际，如意被赋予更多文化涵义和功能，成
为文人雅士交游、清谈、乐舞的助兴之物，其造型演变为云头
式的首、弯折的颈部和扁平的柄。宋代之后，如意发展为室
内陈设品。明清两代，如意发展到鼎盛时期。特别是在清
代，如意被推崇备至，《乾隆英使觐见记》：“所经各宫或各屋，
必有一宝座，宝座之旁，必有一如意。”因此留存于世的清代
如意数量较多。 （据《联谊报》）

清代木嵌玉石瓜瓞如意

清光绪青花婴戏图碗，高 7.4厘米，口径 15.5厘米，足径
5.8厘米。现藏于故宫博物院。

碗撇口，弧腹，圈足。外壁以青花装饰，发色灰蓝，口沿
和足墙各有青花双环线一周。外底有青花“大清光绪年制”
六字楷书款。外壁绘两组婴戏图，两组图间以树木、山石、
花卉相隔。婴孩或穿肚兜，或穿宽衣肥裤，嬉戏玩耍，天真
可爱。

婴戏图最早见于唐代长沙窑瓷器。清代瓷器上出现婴
戏图，缘于清代康熙朝社会生活稳定、人口增长较快的社会背
景。婴戏图成为民间艺术中常见画面，并使宫廷艺术品受到
影响。同治、光绪时期婴戏图也多见。（据《人民政协报》）

清光绪青花婴戏图碗

凤鸟形玉冠饰高 2.9厘米、长 4.7厘米、厚 1.3厘米。凤
鸟在中国传统文化中象征吉祥、美好和高贵。元代，人们将
凤鸟与好运和福气联系起来，被皇家、贵族视为权威和高贵
身份的象征，常用于宫廷装饰和贵族用品中。此外，凤鸟优
美的姿态和华丽的外表也被赋予了诸多美好寓意，如仁爱、
善良、智慧等，成为人们崇尚的精神典范。

凤鸟形玉冠饰整体呈扁平状，玉质细腻，色泽柔和，局
部有沁色，充满岁月的韵味，外形精巧别致，正面以精湛的
浮雕工艺刻画了一只栩栩如生的凤鸟形象。从造型上看，
凤鸟的头部雕琢精细，眼睛由两条阴线雕琢而成，是典型的
丹凤眼形象，显得圆润有神。鸟嘴微张，双翅舒展，尾羽飘
逸，姿态优美而灵动。凤鸟整体昂首挺胸，羽毛纹理清晰，
线条流畅自然，层次分明，展现出了工匠高超的雕琢技艺。
凤鸟下方玉台雕琢云纹，烘托出凤鸟翱翔于天际的神韵。

凤鸟在中国传统文化中象征吉祥、美好和高贵。元代，
人们将凤鸟与好运和福气联系起来，被皇家、贵族视为权威
和高贵身份的象征，常用于宫廷装饰和贵族用品中。此外，
凤鸟优美的姿态和华丽的外表也被赋予了诸多美好寓意，
如仁爱、善良、智慧等，成为人们崇尚的精神典范。凤鸟还
象征夫妻和睦、琴瑟和鸣。凤凰涅槃更被视为永生和不朽
的象征，寓意生命的循环与延续。传说中，凤凰是人世间幸
福的使者，每五百年就要背负着积累于人世间的所有不快
投身于熊熊烈火中自焚，以生命和美丽的终结换取人世的
祥和幸福。凤鸟的肉体经受了巨大的痛苦和磨砺后以更美
好的躯体重生。 （据《内蒙古日报》）

凤鸟形玉冠饰

陶器历史悠久，因原始
社会的烹食需求应运而生，
后随时代更迭逐渐被瓷器取
代。明代，紫砂陶的兴盛开
启 了 陶 器 工 艺 历 史 的 新 篇
章。紫砂器不同于普通粗陶
的黏土性质，其质地介于陶
与瓷之间，具有细密坚韧、透
气性强等特点。紫砂泥能够
以单原矿成泥，因地质结构
和开采工艺等因素，存于江
苏宜兴地区。宜兴紫砂壶作
为紫砂陶艺术的重要一脉，
是 我 国 独 有 的 特 种 工 艺 品
类，在世界工艺美术苑林中
独树一帜。

宜兴紫砂壶因其材料属
性的特殊性和工艺技法的独
创性，呈现出纷繁多样的审
美风貌，尤以样式之丰、造型
之妙著称。其器型的创制绝
非简单的几何设计，而是中
华民族厚重历史和灿烂文化
的生动体现，彰显出形、神、
意兼备的中国气韵。

明代中期是宜兴紫砂壶艺术的初
创期，审美多追求简朴、素雅之风，对自
然风物形态的模仿成为彼时紫砂壶造
型的一大亮点。这一时期，花卉被明人
纳入“比德”的范畴，即以花比拟君子高
洁的品格与风骨，由此涌现出许多以花
卉形态为主要视觉元素的紫砂壶佳品。

在民俗文化中，人们将水仙花作为
岁朝清供的年花，寓意春意盎然、如意
吉祥，因此，水仙花也成为宜兴紫砂壶
创制的重要题材。明代制壶名家时鹏
所作“水仙花六瓣方壶”便是此类代
表。该壶整体造型分为上下两部分，上
半部分呈现盛开的水仙花样式，花瓣中
间花脉凸起，两侧呈波浪状起伏，六片
花瓣间以凹槽分隔。为使不规则的花
瓣外形符合壶盖的圆形形制，时鹏在接
近瓣根的位置以富于变化的盖边线围
绕，使壶盖与壶身自然衔接。盖钮仿照
水仙花的花蕊造型，形态饱满，自然生
动。与细腻精致的花卉造型相呼应的
下半部分壶身，则沿花瓣截面作垂直平
面切割，形成简约的六边形样式。此方
壶整体造型既展现出直线与曲线的和
谐韵律，追求几何空间的丰富变化，又
营造出繁与简、疏与密的对比。从俯视
的角度观看壶身，完整的花朵形态令人
赏心悦目，其设计之精巧，可见一斑。

每到重阳节，中国人都有赏菊的习
俗，其清雅高洁的品质同样成为君子的
象征。明代制壶名家对菊花题材也青
睐有加。如李茂林所制“菊花八瓣壶”，
壶钮、壶盖、壶身之上菊瓣花纹贯通，呈
现出饱满的菊花形态。为保留花朵造
型的完整性，此壶采用截盖式样，壶肩
微鼓，每一处体积转折都有微妙的起伏
变化，花瓣的空间层次极为丰富，是紫
砂壶筋纹器的典型代表。值得一提的
是，一款好的筋纹器应结构精准，线条分
明，疏密变化得体，其筋纹线越多，制作
难度就越大，需要制壶师对壶身块面的
分割有精密的测算，使线与面上下贯
通，方能显出器物的浑然一体之美。

明代，水仙花和菊花两种花卉
壶式样为宜兴紫砂壶所独有，可见初
创时期的紫砂壶已开始逐步形成其
特有的工艺风格。随着时代的发展，
桂花、葵花、菱花、玉兰花等花卉壶，以
及众多以瓜果为题材的紫砂壶相继出
现，如故宫博物院藏清代“宜兴窑紫砂
菱花式执壶”“宜兴窑紫砂百果壶”等便
是其中代表，将宜兴紫砂壶推向“百花
争艳，百果争香”的繁荣局面。
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清代中期，宜兴紫砂壶无论在造型
还是装饰方面，都进入了蓬勃发展的创
新时期，在承袭明末清初经典样式的基
础上，融入新的文化元素，拓展出更加
丰富的款式和细节。

文人紫砂壶以清代“西泠八家”之
一的陈鸿寿所创“曼生壶式”为典型代
表。此时兴盛的乾嘉学派中的诸多学
者围绕儒学经典，研究经学、史学、地
理、金石、乐律、博物学及天文历算等诸
多内容，与紫砂陶器本身所具备的朴实
无华的气质相契合。正因如此，陈鸿寿
将“以古为尊，以汉为好”的思想观念融
入紫砂壶创作，与杨彭年、江听香、高爽
泉、查梅史等人一起创制了紫砂壶工艺
史上堪称经典的“曼生壶式”。

众多“曼生壶式”中，却月壶、横云壶
等依天象创制；镜瓦壶、飞鸿延年壶等依

铜镜元素创制；箬笠壶、乳瓯壶、半瓜壶
等依博物学创制；柱础壶、六方壶、半瓦
壶、井栏壶等依营造之法创制；合盘壶、
合欢壶、合斗壶、圆珠壶等依算学创制。
乾嘉年间，文人紫砂壶的样式可谓包罗
万象，并对后世的紫砂壶艺术产生了深
远的影响，此处列举仅为冰山一角。值
得一提的是，这一时期壶上镌刻的铭文
往往与茶文化和壶式同时关联，阐明了
茗壶的由来。由此，铭文不再是附加的
文字装饰，而是与壶身融为一体，成为紫
砂壶艺术不可分割的一部分。

今天，中国紫砂壶艺术的守正创新，
应守住文化的精髓，创出艺术的新境。
期待当代紫砂壶艺师们从传统经典中汲
取养分，从现代生活中发掘灵感，让紫砂
壶艺术绽放出新的时代光彩。

（据《光明日报》）

20世纪40年代的文具盒

图1孔夫子文具盒（盒面）。

图2胜利文具盒（盒面）。
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明陈仲美
所制“三瓣盉
形壶”造型借
鉴 了 古 代 酒
器“盉”。

水仙花六瓣方壶 时鹏（明）。

菊花八瓣壶 李茂林（明）。

宜兴窑紫砂百果壶 佚名（清）。

▼半月瓦当壶 杨彭年（清）。

◀紫砂合斗壶
佚名（清）。

取法自然 百花争艳

青铜器是古代礼器的代表，其形制
和用途都有固定的程式。试看明代制壶
名家徐友泉制“仿古虎錞壶”，此壶的肩
线和腰线轮廓的处理与古代乐器“錞”近
乎一致。《淮南子·兵略训》中有“两军相
当，鼓錞相望”的记载，可见錞多用于战
阵，指挥军队进退。想来作者创作这件
紫砂壶，亦有鼓舞士气之意。再观明末
制壶名家时大彬所作“鼎足盖圆壶”，其
壶盖部分的三足结构与湖北省博物馆藏
战国铜鼎的盖部造型相似。西周、战国
时期的铜壶、铜鼎盖上常置有三环钮或
四环钮，造型有几何式或仿生式等。此
件圆壶采用几何式鼎形足，造型简洁，线
条流畅，与圆润饱满的壶身相得益彰。

此外，徐友泉所作“仿古盉形三足
壶”和陈仲美所作“三瓣盉形壶”，两者
的造型皆借鉴了盛行于商代和西周初
期的青铜酒器“盉”的外形特征。相较
于古代器物，两位明代制壶师的作品在
器型的处理上遵循了紫砂壶筋纹器的
特点，以数条明确的凹线为壶身作了分
界处理，使其方圆有度，富有张力。将
两人的作品进行对比，徐友泉所作直
流、兽首鋬都遵循了青铜酒器的原本造
型特征；陈仲美在壶流、壶鋬的处理上
则有意突出了明中期紫砂壶的造型特
征。可见，虽题材相同，但创作细节与
审美风貌却是因人而异的，这也印证了
紫砂壶“同器多变”的艺术特征。

尚礼崇文 古器新风

文人意匠 多彩绽放


