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1995 年 ，我 国 考 古
人员在新疆和田尼雅遗
址发现了一座汉代夫妻
合葬墓，墓主人是西域三
十六国之一的精绝国王
室。其中，男性墓主人的
右臂上绑着一块色彩明
艳 、纹样奇特的织锦护
臂，上面清晰地织着“五
星出东方利中国”；同墓
所出的另一块裤子形小
片残锦上，也织有“讨南
羌”字样。经现代科技检
测，这两片织锦残片来自
同一块整张锦。
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内蒙古博物院收
藏着一只西夏褐釉剔
花海棠纹梅瓶，高 37.3
厘米，口径 6厘米，底径
9.7 厘米。梅瓶整体呈
淡黄色，施褐色釉，嘴
巴不大，短脖子，长肚
子微鼓起，平底。腹部
中间剔刻有一组海棠
纹。剔花技法就是在
器物坯体表面施釉后
刻画纹饰，然后将纹饰
以外的釉面剔去，露出
胎体，再施以透明釉，
使釉色与胎体部分形
成强烈反差，凸显主题
纹饰的立体效果。

梅瓶因造型秀美
又被称为美人瓶，是对
中国古瓷中小口、短
颈、丰肩、敛腹一类造
型瓷瓶的总称，属盛酒

器，后来逐渐转化为观赏器，同时也作为随葬品使用。北
宋以前的陶瓷器中并无梅瓶造型，宋代时创烧，称为经
瓶，明代之后才称为梅瓶。

西夏褐釉剔花海棠纹梅瓶使用的剔花技法就是西夏黑
褐色釉瓷器中最常用的一种，始于北宋磁州窑，就是在器物
坯体表面施釉或化妆土后，刻画纹饰，将纹饰以外的釉面或
化妆土层剔去，露出胎体，以釉色与胎体部分相对比，形成强
烈反差，凸显主题纹饰的立体效果。 （据《内蒙古日报》）

西夏褐釉剔花海棠纹梅瓶

清道光粉彩白菜莲藕瓷盘
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这件清道光粉彩白菜莲藕瓷盘，胎质细腻，釉色均
匀，色彩明丽，构图严谨，凸显了道光时期粉彩瓷的艺术
特色，是道光时期粉彩瓷的精品。

此盘葵口，圆唇，折腹，近足内折，矮圈足。盘内底部
为莲蓬纹，八瓣粉色莲叶自然内收。莲出淤泥而不染，代
表做人要洁身自好。莲蓬到口沿间，分两圈满布白菜纹，
外圈均匀绘有大小白菜 32颗，2只蝴蝶与 2只昆虫和 1只
蚕宝宝悠闲地停在上面。内圈绘大小 18颗白菜，停有 2只
蝴蝶和 2只昆虫。盘外壁白地绘有 4个红色蝙蝠图案。白
菜谐音“百财”，白菜叶子青色，还有“长长久久、做人清清
白白”的寓意；蝴蝶取“福”“耋”谐音，寓意“福寿”；蝙蝠寓
意“幸福”。这件瓷盘纹饰众多，每一个都有美好的寓意，
是我国吉祥文化的重要体现。此瓷盘是生活中常用的生
活器皿，配色清新雅致，色彩鲜明，以绿色为基调，盘内以
嫩绿色为底，叶子为青绿色，莲蓬芯为粉绿色，再加上白菜
茎的葱白色，莲叶、蝴蝶的粉色，昆虫的黑色为点缀，让整
个盘子的色彩生动且富有立体感，极具观赏性。

粉彩在清雍正年间成为景德镇彩瓷的主流，到乾隆时期达
到了很高的技艺水平，后一直延续到民国时期流行不衰。粉彩
瓷所具有的以儒家为代表的古典美学思想，是2000年来中国传
统美学的重要内容和本质精神，是从中国独特文化氛围的母体
中诞生的。光影协调、朴素简洁、淡雅清丽的艺术风格也体现了
清代含蓄内敛、温柔敦厚的个性气质。 （据《联谊报》）

此类云气动物纹锦在用
色上充分体现当时盛行的五
行之说，除去西汉时期一些
极其简单的二色、三色锦之
外，配色几乎全部为五数。
《周礼·考工记》载：“画缋之
事，杂五色。东方谓之青，南
方谓之赤，西方谓之白，北方
谓之黑，天谓之玄，地谓之
黄。”“五采备，谓之绣。”汉代
织锦受此影响，多用绿（代

青）、红、白、蓝（代黑）、黄五
色织成，分别对应木、火、金、
水、土五行，故有“五色锦”之
称，锦面或以蓝色为地，暖色
显花；或以红色为地，冷色显
花，明艳欢快，带给人强烈的
视觉冲击，间以铭文，字句直
抵心灵。

汉代锦纹上，通常以穗
状、山状云气撑起骨架，营造
出连绵起伏、虚无缥缈的流

云仙境，给人一种神奇的感
觉，唤起无数联想。历史虽
故，华服耀今。织锦的纹样
就像一面照见历史的镜子，
反射出一个时代的社会气象
和人文气度。织锦里的汉代
中国，既有仰望苍穹、豪气干
云、“犯强汉者，虽远必诛”的
国家气魄，也有俯察方仪、恩
泽天下、“长乐未央，明光普
照”的苍生大计。

“五星”即岁星、荧惑星、镇星、太白星和辰星，分别对应
木星、火星、土星、金星、水星。据《史记·天官书》载：“五星
分天之中，积于东方，中国利；积于西方，外国用（兵）者利。”
古人认为，将天球从子午位中分，五星聚集于子午位以东，
对中国有利；聚集于子午位以西，则对外国用兵的一方有
利。因此，五星聚也就是五星连珠的现象在东方出现，被认
为是大吉之象。

这块“五星出东方利中国”锦的图案分布沿纬向从右向
左渐次展开，以山状云为骨，其间穿插鸾、鹤、辟邪、虎的图
案，锦中织有铭文及红白两色同心圆纹。整片锦以蓝、绿、
红、黄、白五色织就，而“五星”也恰好以此五色表征。这种
图案和色彩的排列布局是汉代云气动物纹锦的典型代表，
其织造工艺和艺术风格有着突出的时代特征。

汉锦通常都是经线显花的平纹经锦，受此织造技术所
限，这类织锦纹样的纬向循环一般明显大于经向循环，单个
循环的高度基本在 9 厘米以内，宽度则往往达到幅宽的
三分之一，甚至通贯全幅。目前存世的西汉织锦主要出土
于湖南长沙马王堆汉墓、河北满城汉墓、湖北江陵凤凰山汉
墓等地，其中尤以马王堆为盛；东汉织锦则大多出土于新疆
丝绸之路沿线。已发掘的西汉墓中，云气动物纹锦多以刺绣
为载体，织锦的色调与构图比较简单，到了东汉，云气动物纹
锦的艺术效果得以飞升，不仅配色大胆强烈，构图也充满想
象，造型极具张力，线条流畅，气势恢宏，尽显汉朝威仪。

中国山水文化及 首饰设计
中国文化追求“天人合一”的精神

内核，山水作为通达这一核心的重要
法门，成为中国文化精神的栖居之
地。寄情山水也是中国文人在为官苦
闷时追求精神回归的手段之一，山水
画、山水诗、山水文学、山水景观等文
化艺术载体应运而生，在中国乃至世
界文化体系中都别有韵致、耐人寻味。

自古以来，中国文人与山水的
关系不全在于将肉身投至山野的怀
抱。文人认为单纯依靠视觉或其他
感觉是不行的，死盯着具象的一山一
水也是不够的，对世界精神的体悟，
心比眼要重要得多，哪怕眼前不见，
心中也要存着山水。比如造极于宋
元时期的山水画，即源自文人对于这
一精神创造的高度自觉。它在诞生
之初就脱离了对山水进行客观描绘
的写实画法，而更加注重游遍山水之
后精神世界对自然的外化与重组。
所以，山水画的“山水”，不等同于一
山一水的真实自然，而是对自然的艺
术化处理。

今天，重提中国山水文化和它
的创新设计具有特别的意义。以“山
水”为题的新中式当代首饰设计，则
期望在回溯传统中找到中国古人看
世界的方式与视界，从而既可以充分
借鉴中国文化的物质形式，也不再拘
泥于从形式到形式的创作，而是沿着

从精神到形式的设计思路开辟一条
新的研究路径。

新中式首饰的设计者由传统山
水观开启设计思路，在真实的山水接
触中体会古人创作诗文图画时的心
情和意境，当他们面对自己的设计主
题时，中国传统山水文化便像一层审
美底色一样固守在那里，当代艺术首
饰在形式上的包容性和多样性，则为
这层底色增加了很多可能性。设计
者可从内在改变自己看世界以及与
自然相处的方式，他们既可以将材料
处理得很低调，也可以将不同角度的
视觉画面组织在一件作品上，还可以
将首饰设计与衣服穿搭和行为互动
联系在一起。

中华文明延续至今且不断焕发
勃勃生机，与坚韧的文明底色和国人

的民族认同感有直接关系。中国文
化博大精深，优秀传统文化浩如烟
海，除了“山水”之外还有很多值得挖
掘的文化因子，期待在当代新中式首
饰设计中得到探讨和实践。同时，如
何培养具有全球化视野的中国青年，
并使他们对民族身份和文化自信保
有深刻认知与认同，为世界艺术设计
贡献东方智慧，也是摆在当代艺术教
育面前的时代课题。

发
饰
。
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（据《中国文化报》）

（据《中国民族报》）“五星出东方利中国”织锦护臂（汉）。

红底“韩仁绣文衣右子孙无极”锦（汉）。

绿底“长乐明光”锦（汉）。

◀ 青 底“ 登 高
明望四海”锦（汉）。

唐代白釉双龙耳瓶

唐代白釉双龙耳瓶，高 42.7厘米，口径 10厘米，底径
10.9厘米。现藏于故宫博物院。

该双龙耳瓶腹部丰满，至胫处渐收。颈上突起 5道
弦纹。有两个对称的龙形柄高耸直立，龙头探进瓶口衔
住口沿。

双龙耳瓶是唐代流行的瓶式，除白釉外还有青釉、唐
三彩等品种。此瓶施半截白釉，形制明显受到外来文化
影响，端庄典雅的形体展现了大唐盛世的神韵。

（据《人民政协报》）


