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刘宝堆遵循“厚积薄发”理念，广泛研究
人物、山水、花鸟题材，以及国画、油画，素描
和炭精粉画等各类技法，支撑国画荷花，并曾
在天津美术学院高级研修班进修。他的荷花
作品，被全国人大、北京什刹海书院等机构收
藏。为纪念中国共产党隐蔽战线成立 90 周
年，创作的美术作品“扎根污泥里，出淤不染
尘”被国家安全情报部门收藏。

刘宝堆认为，国画是用来悬挂的，不是存
放的。尽管有人专门收藏国画，但是，对于多
数人来说，应该把收藏和使用融为一体。如
果在使用中去发现具有收藏价值的作品，就
可以降低收藏门槛，使人人都成为收藏家。

国画，古往今来都是受群众欢迎的艺术
品之一。进入现代社会，收藏国画成为许多
人的愿望。但任何事物都是螺旋式发展的，
收藏品的价格也是忽高忽低。

“15年前，收藏国画出现了‘牛市’。国画
荷花卖到每平尺 8万元，大幅荷花甚至拍到一
个亿。高潮过后是下滑和波动。行情的涨跌
受多种因素影响。但牛市早晚会回来。收藏
是必要的。如果没有收藏，我们就不可能了
解古代艺术的发展史。不过，许多人往往忽
视了艺术品在生活中的作用。艺术品的产生
并不是为了收藏，而是为了使用。国画从一
开始就是用来美化生活和公务环境的。随着
人们对某件艺术品认知度的提高，这件艺术
品就有了保存的价值。这样就出现了收藏。”
刘宝堆说。

收藏是少数人的事情，使用才是广大群
众的事情。上世纪五六十年代，家家户户挂
国画。包括年画等。大部分是与人们的精神
层面和生产生活密切相关的。提高人民的精
神生活成为正确的导向。大部分年画，都会
画些荷花，寓意和美。当然也有其他题材，比
如学习雷锋的宣传画等。

过去以为，收藏是“阳春白雪”，使用是“下
里巴人”。在当前，广大群众对艺术品有了鉴
赏能力，应该把收藏和使用结合起来，让人人
拥有艺术品，家家悬挂艺术品。目前，各单位
经常搞美术展览。这样的交流是必要的，可以
互相借鉴。但是，展会上一般都是大幅作品，
这些作品不适合挂在家庭和办公室。

“为使国画走进寻常百姓家，适合家
庭、办公环境悬挂，尝试创作了部分荷花
斗方作品。这些作品尺幅不大，适合
小空间使用。希望为普通老百
姓作一些贡献。”刘宝堆说。

（据《光明日报》）

家和万事兴。

藏品：承安宝货银锭。
年代：金代。
质地：白银。
规格：重 60.5克。
特点：承安宝货银锭是金代的白银货币，铸量稀少，流

通时间很短，因罕见而珍贵。上世纪 80年代，承安宝货银锭
才被发现，全国一共 8件。承安宝货银锭铸造于金承安二
年，形制为束身圆头板，表面略内凹，錾刻有铭文“承安宝货
一两半”及“库部”字样，是中国钱币博物馆的镇馆之宝。

渊源：自唐代以来，银铤作为古代的流通货币，被国家
储备、民间窖藏。到了宋代，它又演变为国家和地方税收
特种货币，由此衍生出专用的南宋“出门税”银铤，又称银
锭。宋金时期的银铤多呈束腰银板状，板身厚实，因其形
状类似猪腰子，地方百姓俗称“猪腰银”。银板上的錾文表
明银铤多用于纳税，而且有铸造人、铸造地、验收人、过秤
人、年月日等字和花押。由此可知，宋金时期对银铤的管
理非常严格。

金章宗承安二年，朝廷设立五京、十四总管府、十九
路。朝廷规定，承安宝货银铤的流通范围是大同到北京、
辽阳以北一带。承安宝货银锭成色均在 95%以上，重量有
一两和一两半两种。按承安宝货每两折钱二贯推算，其面
值是一两、一两半、二两半、五两和十两。

点评：承安宝货银锭是中国历史上的白银货币，可以
与铜钱、宝券相互兑换。承安宝货银锭用途广泛，史书记
载金章宗时期曾用来作为官兵的薪俸和边戍军需，除此之
外，还用于商业流通。

藏所：中国钱币博物馆。 （据《内蒙古日报》）

《黄甲图》是徐渭的代表作之一。
图绘肥阔的荷叶已开始凋零，一只螃蟹
缓缓爬行，留出大片空白表现秋水。构
图简洁洗练，布局清新奇巧。

徐渭用奔放的笔墨勾画出螃蟹爬
行的姿态以及荷叶疏落的秋天气氛。图
中的水墨加入了适量的胶，以避免水墨
渗散，恰是此图的特色所在。图中以淋
漓的墨色画荷叶，寥寥数笔绘就的螃蟹
造型虽然简单，看似草草为之，实则浓、
淡、枯、湿、勾、抹、点多种笔法参用，形
状虽夸张，但形状、质感甚至神态都相当
生动，饶有笔情墨趣。

他是中国“泼墨大写意画派”创始
人、“青藤画派”之鼻祖，其画能吸取前
人精华而脱胎换骨，不求形似求神似，
山水、人物、花鸟、竹石无所不工，以花
卉最为出色，开创了一代画风。在水墨
大写意花卉方面继承梁楷、林良、沈周
诸家写意花鸟画的风格，运笔放纵豪
爽，施墨淋漓大胆，不求形似求神韵。
在大写意绘画上以卓越的成就与陈道復
并称“青藤白阳”，对清代“扬州八怪”及
近现代写意花鸟画的发展产生了深远
的影响。

宋画的审美思想就是体物精微，这
四个字博大精深。在这种审美标准指引
下，两宋绘画主流风格都以细腻唯美见

长。由于画家的写实能力精深，他们的
创作题材有了极大的拓展，一些鳞介水
族也成了画中的主角，这幅南宋佚名作
品《荷蟹图》就是其中的精品神作。两宋
时期的绘画作品才开始有署名的习惯，
但一些小品册页因尺幅有限，画家落笔
之后就懒得署名了，这就造成了很多宋
人小品都无法考证作者，只能在作者一
栏冠以佚名二字。这幅《荷蟹图》是典型
的工笔设色作品，画中描绘了深秋时节，
一只肥大的母蟹趴在荷叶之上，透着一
丝慵懒知足的味道。

《荷蟹图》采用对角线构图，画中的
重点都集中到画幅的左侧，形成强烈的
虚实对比关系。让我们跟随着画家的视
角数一数画中都有什么，又如何体现出
体物精微的创作准则。画什么像什么，
是对工笔画家的基本要求。从画面左上
开始有两根蒲草，一枝红蓼，池塘河边常
见的两种植物在画家的笔下变得俊美
娇俏，蒲草的叶片细长弯卷，画家用充
满力量的线条画出了草叶的弹性。红
蓼是很常见的植物，常见到它有一个
别名叫做“狗尾巴花”。画家选取一
枝入画，削减了多余的叶片，增加
了无尽的雅逸。水中的浮萍、水
草顺着水波而动，极富动感。

（据《光明日报》）
明代徐渭的《黄甲图》中，肥阔的荷叶开始

凋零，表现了秋天蟹行荷叶下的情态。
南宋的《荷蟹图》是荷叶与螃蟹题材

较早的作品。

清华大学艺术博物馆收藏的清乾隆
冬青荷叶洗，高 5厘米，长 23厘米，宽 19厘
米；器型模仿一片卷曲的荷叶，口沿或内
卷或外翻，高低起伏。口沿曾有多处破
损，补金以修补，形成残荷的视觉效果。
通体施以冬青釉，釉色葱翠。洗内壁描绘
的荷叶脉络清晰可见，外壁叶脉则处理为
凸凹不平的棱线。底部有一圈九个支烧
点，无款。

洗根据器型尺寸可分为两类。形制
较大的，为盥洗用具，其作用相当于脸
盆。较小的为文房用具，即笔洗。这件仿
生荷叶洗即为浣笔之洗。作为文人的案
头陈列，笔洗需具备一定的观赏性。明清
时期文房清玩的发展达到高峰，无论在品
类、材质或制作上都更胜前朝。荷叶的形
态与洗的功能十分贴切。荷花，又名水
华、水芙蓉、六月春等，因具有“出淤泥而
不染，濯清涟而不妖”的高洁品格，而备受

人们喜爱，成为各种建筑装饰以及工艺品
上常用的图案纹饰。北京故宫博物院藏
有多件荷叶洗，乾隆还留下了“咏和田玉
荷叶洗”的诗文，可见当时荷叶洗的流行。

冬青釉又称东青釉，关于“东青”一名
的由来，与传说中的“柴窑”和“东窑”有
关。据蓝浦《景德镇陶录》记载：为北宋时
汴京东窑（今河南开封陈留）所烧，所以称

为东青釉。实际上，冬青釉是明代永乐时
景德镇御窑厂创新的品种之一。釉色青
中闪绿，青翠欲滴，釉层肥厚，釉面玻璃质
强。清代多有生产。（据《收藏快报》）

清 乾隆冬青荷叶洗。

清乾隆冬青荷叶洗

古代的蟹图
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刘宝堆，荷和文化创始
人，著名书画家，被誉为和文
化 的 使 者 。 他 少 年 自 学 书
画，并拜师学艺。17 岁时,其
绘画作品《广阔天地》参加原
晋城县美术比赛获奖。后得
多名著名书画家指点。他认
为，中国文化的核心是“和”，
而荷花则是“和”文化的载
体，也是广大群众喜闻乐见
的题材。他提出：“以和画
荷，以荷弘和”。尽管许多著
名画家公认：“荷花最难画，
画荷花是给自己出难题”。
但是，他还是选择了主攻荷
花题材。

《和和美美》家居
效果图。

丰秋。

春塘和暖。

承安宝货银锭
全 国 共 八 件

在大雪纷飞的冬天，砚台中的墨很容易结冰，令文思
泉涌的文人烦恼不已。古人为了解决这一窘况发明了暖
砚。最早记载暖砚的文字是唐人张说的《暖砚铭》：“笔锋
晓冻，墨池夜结，香炭潜燃，推寒致热。”白居易在《青毡帐
二十韵》有诗云：“砚温融冻墨，瓶暖变春泉。”

故宫博物院收藏的康熙年间松花江石夔龙纹暖砚，上
下由砚石和炭火盒两部分组成。据资料介绍：上置松花江
石夔龙纹砚，砚石长 14.3 厘米，宽 11.2 厘米，高 2.5 厘米。
砚体为青绿色松花江石所制，通体光滑，四脚处各有一兽
面纹方足。砚面上沿边缘有阴刻方框，内雕荷叶状墨池，
池边有一小孔用于蓄水。砚堂凹陷。砚体四侧各雕凹底
阳纹两两相对的夔龙纹。清代皇室成员对来自白山黑水
之间的松花江砚情有独钟，成为皇室的御用砚。砚下置炭
火盒，长方形，高 5厘米，长 14.7厘米，宽 11.5厘米。盒口部
饰铜鎏金錾花夔龙纹一周，其下四立面为浅蓝色珐琅地，
每面中央做桃实一个，两旁饰相向的夔龙一条，意为双龙
捧寿。盒内可储热水或烧炭，使冬天砚堂不结冰。此砚盒
的掐丝线条较为工整，珐琅质地细腻，色彩淡雅，具有康熙
后期掐丝珐琅作品的鲜明特征。

古代的暖砚造型多为正方形、长方形，六方形、八方
形、圆形、鼓形等。从功能上分有两种类型：一为“水暖
型”，即在墨堂之下凿出空腔，通过注入热水使砚面的温度
升高；二为“火暖型”，即在砚面之下制成空腔，引入炭火烧
烤或置放油灯加热。火暖型暖砚要经受炭火长时间的烘
烤，端石、红丝石、洮石等滋润柔滑的砚石很容易被烤焦开
裂，所以只能选用质地致密、硬度更高的歙石或松花江绿
石制砚。由于暖砚制造工序复杂，造价较高，属于文房中
的奢侈品，一般寒士难以用上。到了清代中晚期，紫砂暖
砚出现，为收入低下的文人使用暖砚提供了机会，加之紫
砂泥可塑性强、透气性佳和耐高温的特性，能制造出各式
各样的紫砂暖砚，很受文人墨客的喜爱。目前流传下来的
暖砚大多是明清时期的，实用性和艺术性极佳，具有很高
的收藏价值。 （据《侨乡科技报》）

康熙年松花江
石夔龙纹暖砚


