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藏品：邓仲牺尊。
年代：西周。
质地：青铜。
规格：长 40.5厘米，高 38.9厘米。
特点：牺尊呈兽形，头有双角，角内侧有一个弯曲上翘

的小叉。腹有双翼，腹部两侧各有一个鸟形竖扉，扉下有
三角形小翼。兽背站立的凤鸟是牺尊的盖纽，兽的后脑勺
上铸着一只向上行走的卷尾虎，兽的胸前和臀部各铸一只
回首卷尾龙。牺尊盖内底部和器体腹内各有两行六字铭
文“邓仲作宝尊彝”，意思是这是邓国的次子做的青铜礼
器。因此，这件牺尊被称为“邓仲牺尊”。

渊源：牺尊指动物造型的盛酒器，多见于春秋战国和
商周时期，造型独特，数量罕见。牺的本义是古代宗庙祭
祀用的纯色猪、牛、羊等牲畜。

邓仲牺尊 1984年出土于陕西长安张家坡墓地。1983
年至 1986年，考古人员在张家坡村的西周丰镐遗址，共发
掘西周初期至晚期的墓葬 390座，其中有 4座带墓道的大
型贵族墓，是西周重臣井叔家族墓。

邓仲牺尊上铭文中的“邓仲”，据考证应该是邓国名叫
“仲”的贵族。邓国是周王朝在汉水流域分封的诸侯国，位
于今天河南邓州一带。在西周，高等级贵族为了巩固家族
地位常采用联姻手段。专家推测，邓仲牺尊可能是早先嫁
与井叔家族的邓国女子的媵器。几千年前，邓仲牺尊随着
送亲的队伍从邓国来到国都丰镐，成了远嫁之女思念父
母、思念家乡的精神寄托。

点评：邓仲牺尊做工精致华美，堪称是青铜器中的瑰
宝。独特的造型和周身精美的纹饰，体现了西周青铜器铸
造的高超水平。

藏所：中国考古博物馆。
（据《内蒙古日报》）

藏品：元青花凤首扁壶。
年代：元代。
质地：瓷。
规格：高 18.7厘米，口径 4厘米。
特点：元青花凤首扁壶是北京首都博物馆十大镇馆之

宝之一。该壶壶体扁圆，直颈小口，底足在沙胎上挂一层
很薄的护胎釉。壶以昂起的凤首作流，卷起的凤尾作柄，
凤身绘在圆形壶体上部，双翅垂至壶体两侧，壶体下部则
装饰盛开的牡丹，呈现凤鸟飞翔于牡丹丛中的情景。

渊源：元青花由于存世稀少，为国际、国内各著名博物
馆争相收藏。文中这件元青花凤首扁壶虽然精美绝伦，却
是历经磨难而重生。

1970年初春，北京标准件四厂的工人在旧鼓楼大街豁
口的城墙下挖土，挖出一坛青花白地瓷器。北京市文物
管理处考古队的工作人员接到通知到现场后，发现这些
青花瓷器已经成了碎片。他们用了 3天时间把土堆筛了
一遍，挑拣出碎瓷片，装在箱子里，用自行车驮回办公
室，一片一片拼对出十多件盘子、碗、盏托等瓷器，其中
最精美的便数这个扁壶。可是，48块大大小小的碎片只
能拼出扁壶的一半，其余部分只能由美术师用石膏修
补。虽然黏合不是很精细，接缝清晰可见，甚至大家还
开玩笑说，这是二凤的姐姐——大凤（缝），但是在随后
的 30多年里，样貌残缺的元青花凤首扁壶经常出现在杂
志里、邮票上、展览中，引来无数惊叹。2004 年，首都博
物馆将扁壶送交修复专家蒋道银先生，进行了历时 13个
月的修复，元青花凤首扁壶宛若新生。

点评：元青花凤首扁壶制作工艺繁缛，流采用模制成
型，壶柄以捏塑成型，壶身为雕镶成型，最后合成整体，造
型构思别具匠心，纹饰生动流畅，釉质莹润。青花料采用
进口苏麻离青料，发色绚丽浓艳，略有晕散，铁锈斑特征非
常明显。它是中原文化与游牧文化、青花图案装饰与造型
工艺相融合的体现，是元青花瓷的代表作之一。

藏所：首都博物馆。
（据《内蒙古日报》）
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邓仲牺尊 身附四只动物

元青花凤首扁壶
四十八块碎片拼成
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1979 年，于北京首都国
际机场落成的巨幅壁画《泼
水节——生命的赞歌》，以精
练的人物造型和富有史诗感
的构图呈现了云南傣族泼水
节的盛况。作品一经问世便
引发社会热烈反响，也让人
们记住了创作者的名字——
袁运生。

1937年出生于江苏南通
的袁运生，无疑是 20 世纪中
国画坛一颗耀眼的明星。从
才华横溢的学生到蜚声国际
的艺术家，从旅居海外到归
国投身中国传统艺术研究，
如果要梳理其一生的创作历
程，“壁画梦”一定是贯穿始
终的主线。

水 乡 的 记 忆
（壁画稿）。

这场做了 60余年的梦，是从中央美术学
院开始的。1958年，袁运生进入中央美院董
希文工作室。在导师的影响下，他意识到中
国传统文化是无尽的宝藏，而壁画作为表现
力丰富的综合性艺术，能够在与传统文化的
对接过程中产生巨大能量与无限可能。因
此，袁运生选择以壁画稿的形式完成自己最
重要的毕业创作。

“毕业创作《水乡的记忆》可以算是我
的第一张壁画稿。”1962 年春天，袁运生来
到苏州甪直镇，这里优美的水乡景致处处
透溢着古老文化的韵味。他坐在岸边，在
纸上随意勾画，记录着自己的所见所感，为
创作收集素材，积蓄灵感。在钢笔线稿得
到老师的认可后，袁运生以油画材料完成
了这件壁画稿作品。画面中，略带夸张的
人物塑造方式与看似并不严谨的场景透
视，为热闹的水乡一景增添了生动鲜活的
魅力。在色彩营造方面，画家巧妙地运用
红、绿二色的对比与互补关系，并以不同
的色彩饱和度拉开场景的远近距离，使画
面既层次分明又和谐统一。作品完成后，
袁运生在笔记中写下了自己的感悟：“这
次创作对我最大的启发是什么呢？我想，
因为我曾经不辞辛苦地画了两个多月的写
生，充实了自己，因而换来作画的信心。
不用模特儿，我感觉更自在，连写生也放
到一边去，结果却比写生更接近我的感
受。可能，这就是真诚的力量。”

面对机遇与挫折，袁运生始终真诚地追
寻自己的艺术理想。“当接到首都机场壁画
创作任务时，我想到的唯一题材便是‘泼水
节’。在巨大墙壁上画一幅赞颂傣家人精
神与情操的壁画，对我来说真是如梦一般
美好的事。”作为袁运生的首次壁画实践，
《泼水节——生命的赞歌》带给他的除了荣
誉，还有对绘画更深层次的认知与体悟。在
他看来，线条之于形象的意义，如同节奏之

于舞蹈和音乐。人物的造型应当是装饰的、
夸张的、抒情的，将现实物象删繁就简，保留
基本特征，是为了在简约中求得艺术家个性
的充分体现，“单纯化”是艺术走向抽象的重
要一环。这一理念也直接影响了袁运生此
后的创作之路。

纵观袁运生从 1985年至今创作的壁画，
如《夫子琴思》《夸父逐日》《共工怒触不周山、
女娲补天》等，以及众多油画、水墨及综合材
料作品，不难发现，他的艺术总是不拘泥于某
一形式，有着不断重塑、不断开拓的顽强生命
力。用他自己的话说就是：“艺术的综合将产
生综合的艺术，我们的艺术触角，应当伸向过
去，伸向世界，也伸向未来。”以线条和色块表
现生命的张力，依然是画家创作的焦点。我
们能在《人类寓言》《内观》《眼睛》等不同形式
的作品中看到袁运生对于线条的独到运用和
对中国传统艺术的深入理解。正如其在创作
手记中所写：“艺术的抽象性，首先是线条的
抽象性。这正是东方艺术的特征。人们在现
实世界里只能感觉到线的存在，而找不到它
的实体，当它上升到主要的艺术表现手段时，
艺术表现上的飞跃就是必然的了。”

年逾古稀，袁运生的创作却未曾故步自
封、停滞不前。高 3米、长 18米的壁画《纵浪
大化》完成于 2011 年，成为他至今创作过的
尺幅最大的作品。画面中那些奔放、肆意的
线条，在黑与白的墨色交织中呈现出生命的
律动，让我们看到画家寻梦数十载后的艺术
升华与豁达心境。

近日，袁运生在中央美术学院迎来了自
己的回顾性个展，展览同样以“纵浪大化”为
题。“纵浪大化中，不喜亦不惧。应尽便须尽，
无复独多虑。”这是袁运生人生态度的生动写
照，他痴情于艺术，求索于艺术之海，从青春
年少到耄耋之年始终坚守着自己的艺术理
想，不论命运沉浮，初心绝不动摇。

（据《光明日报》）

收获歌（油画）。

泼水节——生命的赞歌（壁画稿·局部）。

揭
秘
罕
见
的
汉
代
彩
绘
铜
镜

铜镜是古代妆容工具
彩绘铜镜是铜镜中的罕见珍品
保存在陕西历史博物馆的一面汉代

彩绘铜镜颇具故事性。这面铜镜 1992年
由绥德公安部门在破案中发现，当时铜镜
碎成多块，后经陕西历史博物馆专业人员
精心修复才得以重现光彩。

据陕西历史博物馆研究员田小娟介绍，
在修复这面铜镜的过程中采用了先进的科技
手段，通过对铜镜的材质、结构、彩绘颜料等
进行深入分析，发现铜镜本体中铜、锡、铁的
比例，与中国古代青铜器的组成相符合。

田小娟介绍，通过研究发现该彩绘
铜镜所用颜料均为天然矿物颜料，与长沙
马王堆汉墓的图案纹饰形象中的人物服
饰、构图相似。目前，彩绘铜镜主要出土
于战国时期齐、楚和东周王城洛阳的贵族
墓葬内，集中于战国中期，战国晚期逐渐
衰落，西汉彩绘铜镜全国发现的总数可谓
寥寥无几。西安发现 4面，广东广州南越
王墓发现 4面，云南晋宁石寨山出土 1面。

陕西历史博物馆保存的这面彩绘铜
镜直径 25.4 厘米、重量 1004.5 克。三弦
钮，以镜钮为中心，两道凹面弦纹将镜子
背面分为内、中、外 3个区。内区施以红
彩；中区以蓝色为底色，红色勾边；外区底
色为红色，蓝、白色勾边，可看到一四马拉
车和驭手形象。再向外有一道凸弦纹，素
宽卷缘。该彩绘铜镜绘制图案主要采用
平涂的方法，在色彩相近、容易模糊的地
方，辅以单线。彩绘的取材上按中国习
俗，或具有象征意义或取材于传说故事。
铜镜的整体表示圆的天空，钮和四大梅花
形乳则分别表示金、木、水、火、土五大行
星：东方为木星、南方为火星、西方为金

星、北方为水星、中间钮为土星，五星组合
成天象的主体，合五行说。

已经失传的彩绘制作工艺
了解和研究陕北历史文化的重要资料

榆林学院陕北历史文化博物馆副馆
长韩康介绍，该馆 2009 年曾从陕北府谷
县王家墩乡征集到一面当地出土的采用
彩绘制作工艺的铜镜，制作工艺非常精
湛，采用了堆塑和多种矿物质颜色绘制图
案。这种彩绘制作工艺在当时是非常流
行的，但随着时间的推移，这种工艺逐渐
失传，从而使得这面铜镜更显珍贵。

此镜为圆形，具有三弦纽和圆纽座，直径
为15.8厘米、重量为224克。在素面的镜背施
以彩色绘画，红绿相间的色彩使得纹饰更加生
动，且纹饰多用白色细线勾勒，给人一种精细
而美观的感觉。虽然色彩艳丽，但落色较多，
晕染较重，又给人一种古老而神秘的感觉。

铜镜的纹饰分为内、中、外三个区
域，中区为红褐色底，绘一圈白色蔓草，并
用红色线条勾勒，显得古朴而典雅。中区
和外区以施蓝绿彩的凹面宽条带组成的
八内向连弧纹分隔，连弧纹内外各勾勒一
圈白色连弧纹带，外侧以左右各一白色三
角形的三条白色短线稍加间隔，每个连弧
纹的尖角处绘有三条白色短线，使得整个
设计更加具有立体感。铜镜外区为红褐
色底，连弧纹的八角将外区分成八个小
区，四组人物和四组柿蒂花、仙鹤环列相
间排列。人物身着彩色衣袍，姿态依稀可
见，有的侧立拱手，有的似在拜谒座谈。
柿蒂花从中间花蕊伸出四个白色花蕾，花
的左右两侧各立一只仙鹤，姿态不一，栩
栩如生。这些绘画形象生动逼真，给人一

种身临其境的感觉，写实的绘画技法与当
时的抽象化动物纹饰形成了鲜明的对比。

韩康表示，根据镜钮及彩绘图案等分
析，此镜应属西汉早期。

色彩艳丽 图案清晰
国家禁止出境展览的彩绘铜镜
如今珍藏在西安博物院的西汉彩绘

人物车马镜，1963 年在西安红庙坡村出
土，距今已有 2000多年历史，色泽艳丽，
精美绝伦，被视为中国古代彩绘铜镜代表
作之一，入选国家文物局发布的《第三批
禁止出境展览文物目录》。

彩绘人物车马镜直径 28厘米，是一面
连弧纹平缘三弦钮圆形铜镜，两道弦纹将
镜背分割成三个区域：钮座区（内区）为朱
红色地，钮周围对称饰有四朵黄色团花；
中区为石绿色地彩上绘有四朵朱红色八
瓣圆形花朵，红色花朵上点缀白色笔触，
周围用深绿色花叶钩筋；外区为红色地彩
上被四个圆形纹饰分成四区，每个区隔内
都绘有若干人物，展现贵族生活场景。四
个区域按顺序可确定为出行、谒见、狩猎、
宴饮四个题材。铜镜上共绘制 17个人物
图案，其间穿插绘制树木、草地、野兽等形
象，使得四幅画面具有连贯的故事性。

难能可贵的是，画面形象均以彩绘形
式保留下来，较为罕见。铜镜做工细致，连
弧纹内边、两道宽弦纹侧沿，都有十分精致
的菱形纹，菱形之间填有朱红色的M形折
线。由于彩绘容易剥落、难以保存，以往发
现的大部分彩绘镜出土时图案都已斑驳不
清，甚至脱落殆尽。这面彩绘人物车马镜
色彩保存之良好、图案之清晰，在全国范围
内屈指可数。 （据《西安日报》）

近 日 ，新 华 社 对
珍藏在陕西西安博物
院的一面从未公开展
出 、极 为 珍 贵 罕 见 的
西汉彩绘铜镜进行了
报 道 ，引 起 了 全 国 很
多 文 博 爱 好 者 的 兴
趣。这面西汉彩绘人
物 车 马 镜 色 泽 艳 丽 、
精 美 绝 伦 ，被 视 为 中
国古代彩绘铜镜代表
作 之 一 ，已 入 选 国 家
文 物 局 发 布 的《第 三
批禁止出境展览文物
目录》。

铜镜的用途是什
么？这面西汉时期的
彩绘人物车马镜为何
如此珍贵？陕西其他
博物馆是否还珍藏有
类似的彩绘铜镜？它
们又都表达了哪些历
史内容，具有怎样珍贵
的文物价值？……

铜镜是古代妆容
工具，具有重要的艺术
和科学价值。彩绘铜
镜是铜镜中的珍品，流
行于战国期间，汉末逐
渐淡出历史舞台。在
陕西各大博物馆里，铜
镜并不是稀缺的存在，
然而汉代彩绘铜镜却
数量寥寥。在西安博
物院、陕西历史博物馆
以及陕北历史文化博
物馆三个博物馆，还分
别保存着一面珍贵的
汉代彩绘铜镜，这些彩
绘铜镜在保存状态、色
泽、绘画技艺等方面，
都堪称铜镜中的精品。

西安博物院珍藏的彩绘铜镜。 榆林学院陕北历史文化博物馆保存
的彩绘铜镜。

▶陕西历史
博物馆珍藏的彩
绘铜镜。


