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战国齐地出土的

水晶羚羊

今山东淄博一带，
是历史上春秋战国时
期 的“ 泱 泱 乎 齐 之 大
国”。近年来，在这块
大地上陆续发现了不
少春秋、战国时期的高
古水晶器，而且器型品
种十分丰富。现珍藏
在淄川博物馆澹庐展
室的这些曾被古人视
为珍宝的“小玩艺”，在
数千年后的今天，其魅
力终究难以隐藏，被越
来越多的藏家和学者
认识并研究。

图2 战国立式高角羚羊造型。

水晶给人总的印象是纯净、透明、
坚亮、绚丽、神奇，其主要成分是二氧
化硅，是结晶完好的透明石英。唐代
诗人韦应物有四句诗是咏水晶的：

“映物随颜色，含空无表里，持来向
明月，闪烁愁成水”，足可见水晶的
通透和晶莹。

水晶在地球上的存在普遍超过一
亿年，是地球上宇宙能量最大的天然
物体。水晶与其它玉石有所不同，玉
石重在纹饰雕琢，而水晶的价值多体
现在他本身匀净无瑕的质地，水晶雕
琢繁杂则必生凹凸之地而生折光，反
而影响美观。由于水晶那充满神奇
的色彩，晶莹剔透的光泽，豪华尊贵
的视觉效果，使其最早成为中国古代
玉器的名贵材料之一。

齐国的水晶器特征非常明显，器
型原创性很强，在很多地方凸显出不
同于其他诸侯国的文化内涵。我们
的先人，在极低的生产力条件下琢磨
出如此美妙的水晶器件，这本身就是
令人敬佩的奇迹。在高倍放大镜下

观察器物砣痕，古代工艺痕迹一目了
然。那古朴的艺术造型、精湛的雕琢
技法、整体的气势神韵，就是我们当
今的工匠也难以仿制。

这些凝聚着天地造物精华的古
水晶，蕴含着古老璀璨又神秘莫测
的文化，是中华民族凝聚精神情感
的瑞物载体。

山东淄川博物馆澹庐展室中，收
藏有高古水晶器中的一对战国水晶羚
羊（图 1）。此对水晶羚羊大小相仿，
圆雕加镂雕造型，雕刻比例恰到好
处。双角向上高挺斜突，形体丰满肥
腴，四肢矫健。四足站立于高高的椭
圆形底座上并连为一体，座底有孔，
似是原插放于其他物体上面，玲珑可
爱，精神饱满。制作工艺上，羚羊角
最为出彩，两角环棱突显，形象逼
真。造型艺术手法简洁，除羊角和面
部稍作雕琢外，通体无任何纹饰，但
圆融和谐，抛光精细，把水晶的硬度
美与光泽美体现得淋漓尽致，堪称战
国水晶艺术的优秀代表作。

羊自古以来就是重要家畜，由于
其性温雅、肉鲜美，其毛皮可御寒，故在
古代被列六畜之首。在中国传统文化
中，羊也有很多美好的寓意，是讲礼仪、
遵道德的化身。《说文解字》：“羊，祥
也”，寓意吉祥是中国人对羊最直接的
内心表达。

祖先们对羊充满喜爱和怜悯，将
其形象铸造在铜器上，雕琢在岩石
上，使羊成为流传广泛、影响深远的
图腾动物。玉和羊的结合则是中国
人对祥瑞安泰追求到一定程度的产
物。相传玉羊为文教昌明时代才出
现的祥兆瑞兽。所以羊很早也是中
国玉器传统的艺术创作形象。南朝
梁·萧统《七契》：“灵禽乐囿，仪凤栖
堂，太平之瑞宝鼎，乐协之应玉羊。”
南朝的时候月亮被雅称为玉羊，《南
朝梁·刘孝绰诗》：“玉羊东北上，金
虎西南昃”，其中金虎说的是太阳。

春秋战国时期，玉器延续前代神
秘之风，其题材主要以龙、凤等居多，写
实类的动物形玉器相对较少，玉雕羊虽
多有发现，但大都是无角或弯角的绵羊
或山羊，且多为卧式，立式羚羊造型极
为罕见。

《山海经》中《西山经》提到麢
（líng），指的就是现今的羚羊。现在我
们所熟知的国家一级保护动物藏羚羊，
就是羚羊属的一种。

在中国出土的青铜器中，有一件
立式有角羚羊造型。是“鄂尔多斯青
铜器”中的国宝级文物，是目前已知
的最典型的、也是唯一一件发掘出土
的战国立式高角羚羊造型（图 2）。

此立式有角青铜羚羊，高 17.2、羚羊
身长 8.7 厘米，出土于鄂尔多斯市准
格尔旗玉隆太墓。与战国齐地出土
的这两件水晶羚羊相比，外形极为相
似，制作都十分精美，在艺术追求和
创意上有异曲同工之妙，都属于战国
时期艺术上的精华之作。

（据《收藏快报》）

长信宫灯，西汉，青铜，通高 48 厘米，重
15.85千克。

西汉长信宫灯是汉代青铜鎏金灯具之一，
公元前 172年铸造。1968年出土于河北省满城
县中山靖王刘胜之妻窦绾墓。灯通体鎏金，外
形为一年轻宫女跪地执灯。宫女左手执灯盘，
灯盘中心有一个烛钎，灯盘上附有短柄可以来回
转动。灯罩由两块圆弧形平板组成，其中一片还
可以左右推动，用来调节灯的亮度和照射方向。
宫女右臂高举，提着灯罩，宽大的袖管自然下垂，
袖口是灯罩，与灯顶部完美吻合。宫女面容清
秀，目光专注，梳发髻，戴头巾，略微向前倾斜，身
着长衣，左手衣袖十分宽大，几乎垂到地面。灯
身共刻有铭文九处、65字，分别记载了该灯的容
量、重量及所属者。因灯上刻有“长信”字样，所
以命名“长信宫灯”。 （据《内蒙古日报》）

长信宫灯

清代画珐琅喜字宝相花纹温碗，高 15 厘
米，口径 13厘米，足径 7厘米。故宫博物院藏。

清代画珐琅喜字宝相花纹温碗一套由五
件构成，通体在宝蓝色地上饰彩色的宝相花纹
及金“囍”字，碗内底饰五福捧寿纹。

清代画珐琅喜字宝相花纹温碗用于食物
的加热和保温，由盖、碗、架、灯壶、托组成，整
体花纹轮廓纹理均以描金勾勒，为清宫旧藏，展
现了清代珐琅工艺成就。（据《人民政协报》）

清代画珐琅喜字
宝相花纹温碗

此幅画作描绘王昭君骑马出塞，与匈奴
和亲。画中人物众多，个个惟妙惟肖，构图疏
密有致。

据收藏方介绍，该画为著名画家刘旦宅
所作。其人物画秀拙相蕴、生动雅健，并融
工笔、线描、泼墨于一体，格外古朴脱俗，耐人
寻味。 （据《侨乡科技报》）

《昭君出塞图》

铜坐龙，金代，黄铜，通高 19.6 厘米，重
2.1公斤。

铜坐龙集龙、麒麟、狮、犬形象和特点于
一身，设计构想及雕塑水平高超。龙呈蹲坐
式，首微扬，张口似吟啸，前左腿翘起，爪踏瑞
云，瑞云与后腿相连，前右腿略向前方直立，
爪与地面相连，龙尾上翅向外卷曲，龙首、肩
部和四肢饰有卷鬣，威武雄健，亦动亦静，浩
气凛然。在龙的前右腿、尾部及瑞云处有双
向分开的扁锭残迹，为当时与它物相连接固
定而铸。 （据《内蒙古日报》）

铜坐龙

图1 战国水晶羚羊（一对），及其侧面图。

卣乃祭祀酒器，始见于二里岗后期，
其形多变，兴于商周。此卣器形经典，铸
工精美，比例匀称，缀饕餮纹，辅以繁复
装饰，其形与饰搭配鲜见，却两相呼应，
华美绝伦，品相尤佳，实为罕珍。商代中
叶，“安阳风格”青铜器于殷都（今河南
省）地区始渐兴盛，本品即为此风格成熟
至高之典例。此器早于 1937年收录在黄
浚专书，先后入飞利浦集团创始人之一的
安东·飞利浦博士（1874-1951 年）、戴润
斋（1910-1992 年）及罗马 Wahl-Rostagni
收藏，传承有绪。 （据《新快报》）

商代卣器 安阳风格

◆◆商晚期青铜兽面纹提梁盖卣
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苏富比进驻亚洲五十年
多件传奇珍品将重现拍场

御 制 珐 琅 彩
杏林春燕图碗。

今年是苏富比进驻亚洲五十周年。日前，记者从苏富比方面得知，多场拍卖及活动即将举行。其中，
在2023 年香港拍卖及展览部分，4 月5 日起，将呈献连场精彩晚拍，包括现代及当代艺术及“非凡尊尚”跨门
类奢侈品晚拍，以志周年之喜。晚拍将由张大千《花开十丈影参差》泼墨泼彩金笺双折屏风领衔，屏风绘于
1973 年，恰好是苏富比落户香港的那一年。

苏富比中国艺术品部将推出五场单一藏家专场，数量为历年拍卖季最多，反映其在收藏界举足轻重
的地位。其中“雅粹承珍：平野古陶轩”欣呈一组宋代雅瓷，乃第三代轩主平野龙一在过去二十年细选慎择
的美器；“张永珍博士珍藏御制珐琅彩杏林春燕碗”为御瓷瑰宝；“永乐御珍：赵从衍旧藏青花龙纹执壶”乃
御窑为了永乐皇帝专用而特制的青花重器，1987 年登上赵从衍珍藏专场图录封面，绝迹市场近四十年。

春拍重器 估价两亿

◆◆张永珍博士珍藏乾隆御制珐琅彩杏林春燕碗

苏富比把这件拍品称为“世上
最重要的私人收藏御瓷之一”，“成
于乾隆寝宫之邻”。清乾隆御制珐
琅彩杏林春燕碗，张永珍博士珍
藏，预料成交价逾二亿港元，即将
在 4月 8日的香港苏富比中国艺术
品 2023年春季拍卖会，以单一拍品
专场亮相。这件御瓷，胎质细密，
均净乳白，绘画精致入微，成于乾
隆寝宫之邻，由北京宫中珐琅作艺
匠绘就。

它们本为一对，其中之一留在
了大英博物馆。据介绍，它的“来
源 可 远 溯 清 末 年 间 19 世 纪 ，
Charles Oswald Liddell上校搜得杏
林春燕碗成对，他的收藏在 1929年
释出，从此对碗分隔两地。对碗其
一转入中国藏瓷名家大维德爵士
雅蓄，现存大英博物馆。而此碗则
先后为 Charles Ernes Russell、芭芭
拉・赫顿（Barbara Hutton）、戴润

斋、天民楼及张宗宪递藏，2006年
易手予张永珍博士”。2006年，珐
琅彩碗曾以 15132万港元，刷新中
国艺术品成交纪录。

它的艺术造诣非常高。珐琅
彩料，初由西洋传教士引入，于北
京紫禁城内绘制，罕稀至极，问鼎
清代瓷珍之冠。“康熙末年，禁宫珐
琅作坊，毗邻天子寝宫，画师受皇
帝亲自严谨监督。杏林春燕图
碗，描写细腻自然，捧碗观图，犹
若卷轴缓缓展开。此类珐琅彩瓷
造于北京，前后仅短暂一段时期，
可谓雍正朝特有，本品书乾隆年
款，应属初年之作，若论品质与风
格，几与雍正作例无异。此类珐
琅彩瓷为数甚稀，存世者多为台
北‘故宫博物院’藏品，其艺术造
诣至美臻极，无论是督陶官唐英
领导下之景德镇御窑厂如何努力，
亦无法超越的。”

御用而制 绝迹多年

◆◆赵从衍旧藏青花龙纹执壶

这件明永乐御制青花五爪云龙纹执
壶，“乃为永乐大帝御用而制”，堪配永乐青
花重器之美名。据介绍，上世纪80年代赵从
衍珍藏专场，满目琳琅，在苏富比中国艺术拍
卖史上占一重要席位，1987年图录封面刊印
之器，正乃此壶，近40年来绝迹市场。

龙纹显示出它在陶瓷史上的重要意
义。“壶身妙画五爪云龙，龙目圆瞪，短发
扬起，仿佛刚从高空降临，旋即展腿张
爪，便欲驾云腾飞，英姿矫健，身置桃式
开光中，却不感拘束，自在傲翔。如此龙
纹，宣德朝以前者极罕，但后来的明代御
瓷上却甚惯见，或正因此故，此壶在中国
陶瓷艺术历史上的超凡重要性，过去未
获充分肯定。”

在同代御用的金银器上，有类似壶
式。“此式瓷壶寥若晨星，但在同代御用金
银器上有见，例如梁庄王朱瞻垍墓出土的金

壶，据铭乃由宫廷作
坊御制，纪年洪熙
（1425年），大小与此
相若，壶腹两侧桃形
设计也同。此式器
形，宣朝应续沿用，美
国费城艺术博物馆便
有尤莫弗普勒斯旧藏
金胎嵌宝执壸，壶腹
桃式开光中同样錾饰
五爪云龙，想必与此
青花 执 壶 相 类 ，乃
皇家御器无误。”

御制青花五爪
云龙纹执壶，22.5厘米。


