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化 大 观
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巧手剪出天“马”行空
民间剪纸是我国传统民俗生活里兼具实用

性与普及性的活态艺术形式，它的发展始终与
社会文化语境紧密相连。中华马文化蕴含着
丰富且深邃的精神内涵和多姿多彩的艺术形态，
在十二生肖中，马是力量、速度与活力的象征，
更是中华民族精神的重要载体。曾经，马在
农耕、狩猎、运输等多个领域都发挥着举足轻重
的作用。以马为题材的民间剪纸创作，在发展
过程中始终迸发着时代的活力与光彩，勾勒出
我国马文化的视觉谱系。

在民间，以马为表现主题的剪纸作品，有的
承载了勇往直前、全力奔赴的精神意向，寄托着
人们对未来的期许；有的则是作为劳动生产的
生动写照，并以此祈求前程似锦；还有的是将人生
体验转化为意象表达，可谓述民生、悉人情、
告天地、通灵气、降吉祥、具神翼。

剪纸中的马
形象，其寓意与特
定仪式场景中的
文化需求高度契
合。唐代段成式
在《酉阳杂俎》中
记载“立春日，士
大夫之家，剪彩为
小幡，或悬于佳人
之 首 ，或 缀 于 花
下”，揭示了剪纸
在岁时仪式中的
祈福功能。而马
形象在传统婚嫁
仪式中的应用，更
强化了剪纸的礼仪符号属
性。在我国某些地区的传统
民间婚俗中有“剪马赠婿”的
习俗，马儿坚定向前的形象，
结合“好马不吃回头草”的民
间俗语，共同转化为对婚姻
忠诚不渝的象征。女方收到
彩礼后，剪一匹奔跑的骏马
交给男方，既是祈盼，也是约
定。在有些地区，订婚时男
方会剪一匹马和一个娃娃送
给女方，寓意婚姻生活如骏

马奔腾，一路向前直至白头
偕老。这些礼仪借助剪纸符
号的力量，为未来生活纳福
祈祷。

在极具代表性的“马上
封侯”题材中，马与猴的生动
形象相映成趣。马暗示“马
上”“立刻”，猴谐音“侯”，寓意
对仕途光明的渴望，简单直接
地表达了对美好前景的向往，
马的形象正是这一民间祈福
符号中不可或缺的元素。

民间剪纸中的形象创
造，始终遵循“取象于物，而
不滞于物”的原则，甚至带
着“得意忘形”的超验想象，
这与我国“重意轻形”的传
统美学理念极为统一。剪
纸通过阴阳镂空、虚实挤
压，凸显形象的结构细节。
手段简单，却变化万千。

陕西延川剪纸艺术家
高凤莲的作品《烈马》，以马
身缀牡丹的符号组合表达祈
盼富贵的美好愿望，马主体
与装饰纹样融合的构图理
念，传神的造型以及马四蹄
伸张的动态设计，通过“形态
突破”传递出自由奔放的精
神内核。高凤莲还在作品中
加入口吐火焰、马尾扇状展
开等细节，将马的“烈”与

“灵”具象化，这种以静寓动
的手法，实则是对马儿奔跑
过程的意象化重构。

在现代剪纸创新领域，
艺术家们对马形象的探索，
实现了传统符号的现代转
译。赵希岗的《骏马》表现了
正在草原上奔驰的马群。马
的躯干以大块面呈现，鬃毛、
马尾等细节则以细腻流畅的
线条勾勒，精准捕捉了群马
奔腾时的动感与力量。这一
独特的表现方式，既延续了
民间剪纸简洁明快的传统语
言，又融入了西方现代艺术
随性洒脱的审美风格。作品

于从容温厚中传递出沉稳自
由的张力，通过几何化的语
言，实现了传统精神的现代
创新表达。

剪纸作为“有温度的手
作”，其传承核心在于文化基
因的延续与创新。民间剪纸
中的马形象是中国文化精神
追求的视觉载体，以雅俗共
赏的特质，将马文化转化为
人们可参与、可感知的生活
艺术，其精神性与艺术性的
融合，不仅丰富了我国马文
化的视觉谱系，更成为传统
文化活态传承的重要媒介。
在当代文化语境下，马形象
剪纸的创新与发展，既是对
手艺人天马行空想象力的延
续，也是对中华民族刚健有
为、自强不息精神的当代诠
释，为中华优秀传统文化的
现代转化提供了重要启示。

（据《光明日报》）
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唐代徐延寿在《人日剪彩》
一诗中写下“闺妇持刀坐，自怜
裁剪新。叶催情缀色，花寄手成
春。帖燕留妆户，黏鸡待饷人。
擎来问夫婿，何处不如真”。这
首诗不仅生动还原了唐代民间
女子剪纸的场景，也揭示出传统
剪纸以剪代绘的写实追求，这种
对“真”的审美自觉与同时期绘

画艺术中的写实传统形成了巧妙呼应。
而《武林梵志》中“吴越践王于行吉之
日……城外百户，不张悬锦缎，皆用彩纸
剪人马以代”的记述，进一步印证了剪纸
在仪式场景中的功能性价值。其中“剪人
马”的题材选择，与古代绘画里“人马图”
的叙事传统共享着相同的文化母题，但因
材料、受众等的差异，呈现出雅俗分流的
艺术形态。由此可见，剪纸绝非孤立的民
间技艺，而是与主流审美相互映照的文化
载体，它不仅承载着劳动人民的朴素情
感，更折射出不同时代的集体文化记忆。

剪纸中马形象的精神意向，与中国传
统哲学思想深度勾连。《周易·说卦》中云

“乾为马”，将马喻为承载儒家“天行健，君
子以自强不息”精神的视觉符号。在民间
剪纸作品里，艺术家通过夸张的造型设
计，将自由奔放、不受束缚的精神意识投
射到马身上，马儿四蹄生风、昂首嘶鸣的
造型，正是对传统精神的具象化表达。

试看陕西安塞剪纸代表性传承人高金爱
的剪纸作品《马》，身生双翼、平步青云的造
型，延续了汉代“翼马”的超验想象，展现出
突破生活困境的世俗愿望；来自内蒙古的剪
纸作品《飞马》中，马儿柔韧灵活、步伐昂扬
的姿态，是雄健生命力的生动表达；库淑兰
的作品《南岸子上来马队啦》描绘了农村常
见的马队景象，马匹的动态、人物的神态，结
合艺术家标志性的“彩贴剪纸”技法，营造出
饱满多彩的装饰风格，让人感受到热闹与欢
快。库淑兰将日常生活场景转化为充满仪
式感的叙事，不仅是对美好生活的赞颂，更
是其“万物有灵、物我合一”艺术观的体现，
以象征性的饱满色彩表达出精神启示的意
向。这些剪纸创作并非异想天开，而是对传
统文化符号的创造性转化，传递出人们的精
神信仰与生存智慧。作品中那些生动的造
型与丰富的色彩，是对生命能量的深刻诠释
与艺术感悟的即兴表达，旨在给予人们强大
的精神力量与坚定信念。
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马（剪纸） 高金爱

◀飞马（剪纸）
佚名

▲ 南 岸子上来马队啦
（剪纸） 库淑兰

感受“中国之中”文脉流长

刻有细密纹饰的贾湖骨笛刻有细密纹饰的贾湖骨笛、、造型独特的造型独特的““司母辛司母辛””四足铜觥四足铜觥、、有有““角王角王””之之
誉的西周父乙角誉的西周父乙角、、栩栩如生的唐三彩俑……走进清华大学艺术博物馆栩栩如生的唐三彩俑……走进清华大学艺术博物馆““中国中国
之中之中：：中原古代文明精粹中原古代文明精粹””特展现场特展现场，，一件件珍贵文物诉说着中原地区源远流一件件珍贵文物诉说着中原地区源远流
长的文明脉络长的文明脉络。。

在中华文明多元一体的宏大格局中在中华文明多元一体的宏大格局中，，““中中””不仅表示地理方位不仅表示地理方位，，
更是文化观念更是文化观念、、政治理想与文明秩序的凝结政治理想与文明秩序的凝结。。本次展览由本次展览由
清华大清华大学与河南省文物局联合主办学与河南省文物局联合主办，，精选文物约精选文物约400400件件
（（组组），），系统呈现古代中原地区在政治制度系统呈现古代中原地区在政治制度、、礼乐文礼乐文
明明、、思想哲思想哲学学、、艺术创造等方面的卓越成就艺术创造等方面的卓越成就。。

早在早在80008000多年前多年前，，中原地区的裴李岗文化便中原地区的裴李岗文化便
绽放异彩绽放异彩。。河南舞阳贾湖遗址是裴李岗河南舞阳贾湖遗址是裴李岗
文文化的代表性遗存化的代表性遗存，，这里出土了数十支由这里出土了数十支由
鹤类尺骨制成的骨笛鹤类尺骨制成的骨笛，，是中国迄今是中国迄今
发现最早的吹奏乐器发现最早的吹奏乐器，，其中七孔其中七孔
骨笛具有完备的七声音阶结构骨笛具有完备的七声音阶结构，，
能吹奏现代乐曲能吹奏现代乐曲。。展柜里的展柜里的
这这件骨笛造型匀称件骨笛造型匀称，，
音孔定位准确音孔定位准确，，笛身笛身
刻有复杂规整的刻有复杂规整的
几何纹饰几何纹饰，，体现了体现了
先民对规律先民对规律、、秩序秩序
和审美的追求和审美的追求。。

仰韶文化距今约 7000年至 5000年，是新
石器时代分布广泛的一种彩陶文化，最早发现
于河南三门峡仰韶村。三门峡庙底沟遗址出
土的仰韶文化彩陶盆，器形规整大方，器表以
黑彩绘典型的庙底沟风格勾连纹，纹饰以圆
点、弧线及弧边三角等元素连续组合而成，线
条流畅，富有韵律感。勾连纹作为庙底沟类型
彩陶的代表性纹样，由早期写实的鸟纹逐步简
化、抽象演变而来。郑州西山古城遗址出土的
仰韶文化彩陶钵，造型圆浑稳重，器表施乳白
色陶衣，并以黑彩绘连续而工整的网格纹。据
介绍，此类纹饰可能源于对渔网、编织物等日
常用品的视觉提炼，既反映了当时的生产生活
形态，亦可能承载着先民对秩序与结构的原始
认知。

位于伊洛河畔的偃师二里头遗址，是目
前学界确认的中国最早王朝都城遗址，在这
里发现了中国最早的宫室建筑群和宫城、最
早的城市主干道网、最早的青铜礼器群及铸
铜作坊……展览中可以看到二里头遗址出土
的嵌绿松石兽面纹铜牌饰、玉牙璋等珍品，彰
显了早期国家的礼制体系与二里头手工业的
发达程度。

商周时期，中原青铜文明辉煌璀璨。安
阳殷墟妇好墓出土的“司母辛”四足铜觥，为
商代晚期极具艺术想象力的青铜礼器。其
造型为站立的四足兽，兽首类牛，顶生卷角，

“臣”字目威严肃穆；前足为奇蹄，饰夔纹，后
足呈鸟爪状，饰角质鳞片，形成“前兽后鸟”
的混合形态。尤为巧妙的是，其器盖与器身
扣合处正位于兽口部位，闭合时宛若兽唇微
合，面带神秘笑意。全器纹饰繁缛华丽，器
身与盖内均铸有“司母辛”铭文，“辛”是商王
武丁配偶、女将军妇好的庙号，此器当为祭
祀她而铸。

来自信阳博物馆的西周父乙角，盖作屋
脊状，顶立桥形钮，口部呈独特的橄榄形，束
颈之下，器壁竖直微鼓，形成饱满的卵形底，
由 3只三棱锥状足稳稳支撑，一侧足上方有
半环形兽首鋬。盖部有钩状扉棱 4条，沿两
侧口沿至腹部有扉棱 2 条。整体用“三层
花”装饰手法，以云雷纹为地纹，兽面纹为主
纹，并有龙纹、蕉叶纹等装饰纹。器盖、器身
对铭 12 字“晨肇贮用乍父乙宝尊彝即册”。
父乙角通体乌黑发亮，几无锈蚀，这在商周
青铜器中较为少见。角是一种酒器，传世和

出土数量较少。考古所见角通常较小，父乙
角通高约 28 厘米，远超常见角类，被誉为

“角中之王”。
一组汉代陶俑生动活泼，引人驻足。有

的仰头大笑，有的翩翩起舞，有的跪坐奏乐，
再现了 2000年前欢快的宴饮百戏场景。

来自焦作市博物馆的汉代五层连阁式彩
绘陶仓楼静立于展柜中，宛如一座微缩的汉代
庄园。此器由院落、主楼、附楼与阁道四部分
组合而成，构件多达26件，可拆卸组装，设计精
巧。主楼为五层结构，附楼为四层覆斗状造
型，二者通过长方形阁道相连。主楼各层设挑
梁、斗拱，墙面彩绘红色三角纹和菱形纹饰，顶
部有陶朱雀。附楼逐层收分，部分饰线刻纹。
楼前院落设大门，门扉装兽衔环，院外伏一陶
犬，静守门户。

丝绸之路的畅通，让异域文化流入中
原，与本土文化交融碰撞，孕育出大批艺术瑰
宝。安阳范粹墓出土的北齐黄釉双系扁壶，
造型仿自游牧民族常用的皮囊壶，壶腹两面
模印胡人乐舞场景，是北朝时期中原与西域
往来密切的生动缩影。

安阳麴庆夫妻合葬墓出土的隋代石屏
风，正面阴线刻画“晋献公太子之至灵台”的典
故，上方的长篇题记与画面相合，展现儒家忠孝
节义思想。背面为一幅充满异域风情的“树下
牧牛图”，健硕的黄牛正被一名短发、高鼻、戴大
耳环的胡人牧童用力拉扯。一石两面，一汉一
胡，一礼一俗，反映了隋代不同民族文化融合共
生的景象。

洛阳龙门安菩墓出土的唐三彩骑马俑，
马体态雄健，骑手端坐鞍上，身着窄袖翻领胡
袍，双手作执缰控驭之姿，气度从容。安菩为
来自中亚的胡人后裔，其墓中出土多件胡人、
骆驼与骑马俑，是盛唐时期丝路畅通、文化昌
明的实证。

典雅莹润的宋代天青釉莲花形瓷熏炉、
雄浑庄重的元代钧瓷出戟尊、精雕细琢的明
代云凤纹玉佩……这些精美文物呈现了宋韵
美学的魅力及其对后世艺术与审美理念的深
远影响。

展览最后一个单元展示了河南地区汉
魏至唐宋时期的石刻艺术与碑铭，让观众通
过镌刻在碑石上的文字与图像，与古人进行
跨越时空的对话。

（据《人民日报海外版》）

梳理苏东坡的后半生、挖掘其与“小人
物”的交往，《如轼：苏东坡的后半生》一书近
日由人民文学出版社出版。该书从苏轼历经

“乌台诗案”被贬黄州写起，通过诗歌、文章、
书法、绘画以及文献作品，多维度展现苏轼在
动荡经历中所建构的精神世界，展现其人文
精神与生活趣味。

在近日举办的新书发布暨签售会上，与

会专家学者和业内人士认为，该书摒弃完整
书写苏轼一生的常规写法，而是选取他在黄
州、惠州、儋州的三段贬谪岁月书写。正是这
段困顿的时光，激发了苏轼的精神斗志与文
化创造力。苏轼的旷达与韧性，是超越时代、
超越算法的性情底色，吸引千年后的人们依
旧愿意从他身上寻找一种精神脊梁。

（据新华社）

在 江 苏 省
海 安 市 中 医 院
中医药博物馆，
南 屏 小 学 学 生
在 老 药 工 指 导
下 体 验 制 作 中
药水泛丸。

近日，江苏
省 海 安 市 南 屏
小 学 学 生 走 进
市 中 医 院 中 医
药博物馆，在中
药 师 带 领 下 辨
识中药材、观看
中 药 丸 制 作 展
示，体验中医药
文化。

新华社发

人文社推出新书 挖掘苏轼与“小人物”的交往

▶河南三门峡
庙底沟遗址出土的
仰韶文化彩陶盆。

▼ 马 上 封 侯
（剪纸） 薛有兰

◀
门
神
·
秦
琼
（
剪
纸
）
曹
佃
祥


