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砚台是中国书法的必备工具。汉
代刘熙《释名·释书契》云：“砚，研也，研
墨使和濡也”。在秦汉时期，砚已从新
石器时代的研磨器中脱胎而出，汉代制
砚有石、漆、木、竹、玉、铜、陶、瓷、瓦等
材料，形制逐渐规范。随着瓷业的发
展，三国时期出现了瓷砚，此后历代均
有制作。

辽三彩又称“辽瓷”，从严格意义上
来看，其本质并不属于瓷器，而是一种
以低温烧制而成的铅釉陶器。内蒙古
博物院珍藏着一方辽三彩缠枝牡丹纹
圆形砚台，出土于赤峰市巴林左旗四方
城，该城是辽代名臣韩匡嗣的私城。

内蒙古博物院典藏部杨萌萌介
绍：“中国陶瓷文房历经长期的发展与
演进，在辽代成为一个重要门类，砚是
辽代陶瓷文房用具中最具代表性器
物，而三彩砚又是辽代陶瓷砚的主流
产品，采用高温素烧、低温釉烧的二次
烧成法，胎上常施白色化妆土，色彩艳
丽明快。这方辽三彩缠枝牡丹纹圆形
砚造型巧妙，笔洗和砚台可以组合成
为一体，不仅美观而且便于携带，彰显
出古人的智慧与技艺。”砚台由砚和笔
洗构成，高 8.6厘米，口径 22.9厘米，底

径 22.5 厘米，由辽代的官窑缸瓦窑烧
造。该窑创烧于辽代早期，延续至金
元时期，遗址位于今赤峰市松山区猴
头沟乡瓦房村。

缸瓦窑窑场范围大，持续时间长，
自 1944年被第一次发掘以来，先后经历
了 7次考古发掘，考古人员在这个窑址
发现了丰富的陶瓷制品，包括白瓷、白
地黑花瓷、黑釉瓷、酱釉瓷，以及茶叶末
釉、单色釉、三彩釉等产品。

三彩釉最早出现于唐代，虽然叫
“三彩”，但釉色并不限于三种颜色。辽
三彩传承了唐三彩的技法，因为胎土质
量差别较大，辽三彩相比唐三彩塑形技
术略显简单。唐三彩的胎体大多使用
白色黏土或高岭土，胎质较为细腻而且
大多是白色。辽三彩所用的胎土颗粒
较大，杂质多，导致胎质比较粗糙。唐
三彩大多不需要施化妆土，辽三彩则需
要施化妆土来弥补因为胎质过粗导致

的一些缺陷。
尽管辽三彩的胎质没有唐三彩的

细腻，但辽三彩依然是辽代陶瓷中一个
重要品种，缸瓦窑烧造出来的辽三彩瓷
器是辽代人重要的文化遗存。今天的
河北地区在辽代时，因辽国与北宋签订
《澶渊之盟》和约，开辟了雄州、霸州、安
肃军、广信军 4个榷场，为促进游牧文化
与中原文化的交流融合起到了推波助
澜的作用。 （据《内蒙古日报》）

该石刻位于泉州清源山虎乳泉边的石壁上，镌刻竖排
楷书《名州亭记》及纪年署款“乾隆三十一年阳月，黄时拱
勒石记，何有文书”。

据介绍，该石刻为清代泉州人黄时拱撰文，何有文书
写，记载僧人圆讷修建石亭于虎乳泉西侧，并将其命名为

“名州亭”。“乾隆三十一年”为 1766年。由此可知，该石刻
距今已有 200多年的历史。 （据《侨乡科技报》）

在昭陵博物馆的陈列厅中，有一尊特
别的陶器——白陶舞马。

白陶舞马是国家一级文物，1971 年
出土，马通高 46.5厘米，身长 54厘米；马
为立姿，通体皆白，如象牙雕刻，右前蹄抬
起，似正随乐曲舞蹈，具有极强的动感。
扬颈低头、双耳挺立、长鬃缚尾，尤其是马
抬起的大腿肌肉凸起的部位，工匠把马肌
肉的强劲程度表达得淋漓尽致。唐代综
合国力强盛，在各个领域取得了长足的发
展，白陶舞马造型逼真，栩栩如生，是有记
录以来第一匹出土的舞马。马右前蹄抬
起，头向左侧倾斜，充分体现了动态的艺
术美感。如今，现代模特跷腿侧头的舞
姿，就是仿白陶舞马的姿势，可见古人的
艺术造诣之高。

据悉，这尊舞马是昭陵陪葬墓张士
贵墓出土的。张士贵（公元 586 年-657
年），本名忽峍，虢州卢氏人，唐代名
将。史载说他自幼学武，“善骑射，臂
力过人”，“弯弓百五十斤，左右射无空
发”，和“三箭定天山”的白袍将军薛仁
贵一样的英勇善战。隋末聚众揭竿起
义，后归顺李渊，在完成唐朝统一大业
和边境扩张的戎马生涯中屡立战功，先
后任右光禄大夫、右屯卫大将、左领军
大将军等职，并被封为虢国公、勋国

公。唐公元 657 年病故，谥号：襄，享年
72 岁，陪葬昭陵。

所谓舞马，是指用于舞蹈的马匹，由
于要胜任这种艺术性极强的表演活动，舞
马必须品质优良，合乎其特有的标准和要
求。一是体型健美，外貌奇特，观赏性
强。二是动作协调能力强，且能解人语，
善知音节。因此，舞马难以从中原土产良
马中选出，主要来自域外一些产良马的草
原地区，西域地形复杂，草原广阔，多产良
马，是中原舞马的主要进贡地区。

舞马最早起源于魏晋南北时期，是
当时驯马戏中的一种，它不是骑在马上
表演骑术的技巧，而是训练马自身随着
音律翩翩起舞，表演各种动作。唐代舞
马发展的顶峰时期是开元、天宝年间，当
时舞马的规模极为盛大，尤其是百戏表
演进入高潮以后，形体矫健、毛色美观的
舞马就会进入角色，随着乐曲的节奏，奋
首鼓尾、欢腾舞蹈、跳跃旋转，为宴会增
色，舞马在当时被视为盛世祥瑞之物，深
受人们喜爱。

盛唐时期，舞马则是宫廷的御用娱
乐马匹，他们经过专人特训，当听到音
乐时即会旋转起舞，且演出规模庞大。

到隋唐时期，中外文化交流空前发达，
社会流行胡风，贵族男女皆好骑乘，出
游狩猎，打马球，舞马等与马有关的活
动十分盛行。唐军以轻骑为主力，在与
突厥战争中连番报捷，威震中外。唐代
以马为题材的书画、雕塑、金银器、陶
俑，皆刻画细致、形象逼真，把马的艺术
手法推向顶峰。

（据《西安晚报》）

辽三彩缠枝牡丹纹圆形砚台
砚台由砚和笔洗构成
高8.6厘米
口径22.9厘米
底径22.5厘米

砚体上的缠枝纹又名“万
寿藤”，约起源于汉代，盛行于
南北朝、隋唐、宋元和明清，是
中国古代艺术品的重要装饰
纹样。因其结构变化多端，
婉转多姿，连绵不断，所以有

“生生不息”的吉祥寓意。

缠枝纹

唐代白陶舞马：造型逼真 栩栩如生

唐·舞马衔杯纹银壶。（陕西历史博物
馆藏）

张士贵墓出土白陶舞马。

▶笔洗平折
沿 ，浅 弧 腹 ，圈
足，内施黄釉。

▼砚台呈圆柱形，表面装饰印花花纹，通
体施三彩釉。砚体中央是花瓣形砚池，砚池
边有研墨台，还另配了笔洗。砚和笔洗不用
时可以背对背扣合为一体，既实用又美观，还
方便携带。
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泉州清源山有一清代石刻
记载僧人修建“名州亭”

这件唐三彩女立俑高 22.5厘米，1972年出土于陕西礼
泉县昭陵陵园内的安元寿墓，是昭陵已发掘的 30余座陪葬
墓中仅有的一件蓝釉三彩俑。女立俑头梳单螺高髻，面庞
丰润，墨描眉目，双眼微眯，朱红点唇，神情端庄优雅；身穿
蓝地白花半高小领长袍，窄袖束腰，衣褶纹路清晰流畅；双
手交于腹前，双脚并拢，体态丰腴，婉约华贵，俨然一位典
雅的贵妇人。

唐三彩是专指我国唐代烧制的一种陶器，它以白色黏
土做胎，施以多色釉彩，在低温下烧制而成。其釉面多以
黄、白、绿三色为主，故名“唐三彩”，但色彩绝不仅限于三
色，另有深绿、浅绿、翠绿等多种颜色。其中，尤以蓝色最
为尊贵。

唐代蓝衫女立俑的珍贵之处在于，长袍上施饰蓝色钴
釉后，呈深蓝彩地，遍洒白花团，花团中又略具淡棕色，色
泽鲜亮明艳，成为众多色釉之中的点睛之色。蓝釉含有其
他唐三彩中没有的氧化锑和氧化钴两种新的成分，氧化钴
由西亚经丝绸之路传入大唐，非常稀少，只用于高档的三
彩器上，因而蓝釉在早期唐三彩中极为罕见，且使用者绝
大多数为王公贵族阶层，这也是唐三彩中蓝釉器物价值远
高于其他釉色三彩器的原因所在。 （据《联谊报》）

收藏于北京故宫
博物院的明代画家孙
艾的《蚕桑图》，立轴、
纸 本 、设 色 ，该 画 纵
65.7 厘 米 ，横 29.4 厘
米。图中画桑树干一
枝，用简洁工整的笔触
勾勒出了形态各异的
桑叶，成熟饱满的四颗
桑葚也挂在枝头，极为
诱人。三条形态逼真
的蚕正津津有味地取
食着桑叶，且蚕桑比例
也极为准确。桑叶采
用“没骨法”，以花青画
叶面，花青略加赭石画
叶背。枝干先勾勒后
填赭石，风格清疏淡
雅。此一题材，在国画
中极为少见，所以“明
四家”之一的沈周对其
中所存劝寓世人重视
桑蚕的深意，特加表
扬。画中用笔用色的
醇厚，诚为文人画的典
型。该画无款印，图中
左下角有沈周题“啮蚕
惊雨过，残叶怪云空，

足食方足用，当知饲养功”的诗句，右下角还有钱仁夫的题
诗，足以表明当时对发展蚕桑业的重视。画作曲尽其妙，
功力不凡。诗情画意，相得益彰。 （据《联谊报》）

桑叶正肥蚕食饱
——赏明代画家孙艾《蚕桑图》

唐代蓝衫
女立俑。

丰腴雍容 绮丽夺目
——唐代蓝衫女立俑鉴赏


